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اجراءات التحليل النصى لوازمه الجمالية 


'نهدف هذه الدراسة إلى عرض مقترحات اجرائية لانجاز تحليل نمى 
للقصسيعة بوصفه مظهرا من مظاهر الانتقال بالنقد من التجريد النظرى 
الى التظبيق والممارسة النصيسية ٠‏ عن تحليل مستويات القصيدة ,2 
وكشيف عناصرها » وما بمكن أن تضيفه القراءة الى األفوظ النصى * 


ولكن جهد الدراسة ييتوزع بين اغتراح .الاجراءات » واستعراض 
تعفن الجهود التحليلية المنهجية فى لقسدئا العدر بى المماصر , المتاثى 
بالمنهيجيات .النقدية الغربية يدما مبن المتهج الجمال الفنى والنزعة 
التفيوصية 6 مرورا بالبنيوية على اختلاف اتجاماتها » والأسلوبية + 
ومناهج القراءة والتقبل ٠‏ 


التقرى افان الخادسة الهدية تحمل التجيواء: ستلوعة باطياف ا لنصن: ., 
متكيفة مم معطيائه ١‏ أو بروز اللهيمئات داخل المستويات التى يتشكل منها* 


أما التحليل ٠‏ فهو درحة أعلى من درجات الاقتراب من النصوص “ 
فهو يقوم على افتراضي مقابل تضمنه الكتابة الشعرية ٠»‏ فاذا كان التحليل. 
انجاز قراءة ومحصول احتكاك القارىء بالنص » أى مهمة جمالية خالصة 
فان التركيب الذى يقابل هذه الفاعلية هو. التشكل النصى الذى ينجزه 
الملشاعر فنيا + 


النص الشعرى سواء بالبحث عن المسعويايته التقليهية الممكنة وهى : 


/ 
5-2 


المستوى الصوتى ( الصرفى ) ٠‏ 

ب المستوى النحوى ( الت ركيبى ) ٠‏ 
الستوى الدلالى ( المعنوى ) ٠‏ 

* ' المستوق الايقاعى ( الموسيقى ) ٠‏ 


مح امكان اضافة المستوى الخطى المتعلق بهيئة النص وطريقة انتظامه 
الشكلية أو الخارسية ٠‏ 


1 
حا سه 


وسوف نجد فى هذه الدراسة مقترحات محددة لكل مستوى من هذه 
اسسستويات بعد لعريف النص معدطلحا ومفهوما , ومعاينة التصلينى 
وححوا ئناه المختلنة 0 والبحث عن ضوابط اجرائية اتجتعبلك أكثر انتظام 


ووضيسوحا ِ 


وعلى هذا الصعيد أخذنا عينات للتحليل النصى الخارجى » أى 
المسقند الى تاريخ الأدبي أو البعد النفسى » أو السامل الاجتماعى ٠‏ 
وعينات للتحليل التصى الداحبلى الملتمعدور ول النس » والمنطلق منه ٠‏ 
ووحجهيهتك الدراسة نقدا لكل أجراء أو مفترح » كما درسيسنا غياب 
التسليل النصى بوصفه فاعلية نقدية في تراثنا التقدى العربى + لصالح 
بدائل أخرى كالشرح والتفسسير . ثم تابعنا بواكير وبدايات التحليل 
النصى فى عصرنا اللحديث ٠‏ وعتيث الدراسسة باثارة أسرئلة اجرالية 
مثل صلاحية النصوص كلها للتحليل ؟ وامكان وجوه تحليل نهائى للنص ؟ 
والأدوات المستخدمة فى التحليل اتكوف نقدية فحسب 2, أم لسثعير 
أدوات من حقول مجاورة ؟ ثم هل يكفى الجزء المقتطع من النص للتتحليل 
والدلالة على كامل النص ؟ 


لقد شبه أوكونور القصيدة بوحش أوريلو الذى كلما قطع السيف 
منه عضوا , عاد ذلك العضو الى مكانه فى الحسد , وظل الو حشى مخيفا 
كما كان * 

وهكذ|ا نفهم النص الشعرى الذى لايستسلم لبراعة المحلل ومهارته 
.ويروغ عنه متأبيا على الاحاطة العامة ٠٠‏ لكن ذلك لم يمسم النقاد من 
الابغال فى النصوص , وتنسليط قوة القراءة عليها » لغرض تحليلهما 
وكضصسف مستوياتها وأبنيتها واآنسافها , وما يتحكم فيها من قوانين ونظم 
.ودلالات يمكن اطلاق ( الشعرية ) عليها مجدمسة ٠‏ ولا فرابة أن يغدو 
.التحئليل النصى بالذات ميدان الشميار للخلافات المنهيجحية ١‏ والشاين 
الرؤيوى للنص » وقهمه ء وتحليله ٠‏ 


ونحن نرى أن التحليل يفترض ‏ أصلا ‏ الانطلاق من رؤية نظرية 
لايد منها قبل أى نحليل » وهذه الرؤية النظرية تؤزرها ‏ بل. تسهم فى 
تشكلها ‏ ذخيرة قراءة المحلل » ومعرفته المتراكمة : وخبرته بالنوع الذى 
ننتمى اليه أفراد التصوص المحللة . والقدرة على التميين بل التجارب 5 
واكتشاف قوانيتها الداخلية وخصائصها الفنية * 

كما بعمق درس التناص حاجاننا الى الموازنة والتداخسل النصى : 
واستدعاء ذائرة القارىء » والتثيت من هذه الكسرة النصية أو تلك , 
وردها إلى مر جعها النصى وكيفية وحودها فيه »2 لم المهارة فى قرل عتاصير 
النص الغائبة » بسيب طبيعة النظم والتاليف الشعرى المعتمدة على الحذف 
والتوتر والاتصاد 2 وكذلك التنضيد المثنى الخاص , تقديما , وتأخيرا , 
وتكرارا » وتاكيدا * 

وتنحسب أن الرؤية الملمضدة بالخبرة والمهارة والحس » تتقدم مؤهلات 
المحلل , لكنها تستلزم حسا نقديا آقر أكثر أهمية » يتمثل فى اختيار 
المحلل لنقطة التماس » أو لحظة الاندماج فى أفق الدص المحلل ٠‏ 

اننا نقترح هس منا عددا من الاجراءات التى تترجم التصور النظرى» 
تحمل حوار القراءة مع النص ذا هدف اسثراتيجى بعيد » لايتوقف عند 
كشف جماليات النص ( فى اللمناهج الفنية الخالصة ) أو مراميه وخططه 
الدلالية ( فى المنامج الخارحية ) » ويتمثل هذا الهدف النصى فى انجاز 
فعل قراءة للنص »2 ذى محصرك أو مشغل ظاهراتى » سقط فيه المحلل 
الصعور والوعى الذاتى على النص بوصفه موضوعا قابلا للتمثل والنظ. ٠‏ 

وهدذا الهدف تعلنه 'تحديدا المناهج التى عرفت بما بعبد البثيوية 
وأهمها , التفكيك ٠‏ والتاويل . والسيميولوجيا . والقراءة والتقبل 
جمالية التلقى ) ٠‏ 

واذا كانت بعض التحليلات الأسادية تنستجيب لاغراء يروز أو ظهور 
مهيمنة ما كاللغة فى المقاربات التحوية الخالصة 2 والصوت فى المقاربات 
الصرفية , والصور المتخيلة المجسدة للمجرد فى المقترب البلاغى » وموسيقى 
القمسيدة أو ايقاعاتها فى المقترب العروضى » فان المناهج ما بعد البنيوية 
تنطلق من فعل قراءة النص + ومسؤواية القارىء فى انجاز برامج النص 
النى تظل ناقصة كتايحة ٠‏ 

وتفترض المقشرحات ما بعد اليتيرية اجراءات عدة منها : 

» كالعئوان‎ ٠ الانساه الى العتبات أو المداخل والمفاتيح النصية‎ . ١ 
.والاهداء :2 والمقدمات » والمقعطفات الممهدة . وكذلك الهوامشسش والحواشى‎ 
٠ والتواريخ والأمكنة‎ 


+ 


؟ ‏ السناية بالكل الخطى كالاستهلال ٠‏ والخاتمة » والبياض. 
بين المقاطع , و كذا القسيم النص متثيا ٠‏ 

*# .ب البحتث عن بؤرة أو مركن مولد لخشلايا النص » يقترض القارىء 
وجودها فى النص » ويتاس تمددها إلى الأطراف » وعودتها يعبد انتشارها ,2 
ونوزعها بعدا وقريا من المركن النصى ٠‏ 

لعيين السياق الخاص بالنص + ووضسعه ضون سياق ششعر 
الشاعن 0 أو الديوات 0 أو اأرحلة » هما يجعل الواقعيبة النصية ذات 
وجود خاص بها ٠‏ لكنه غير متقطع عن سواها * 0 

© ب الحلايك مستوابات الدصس الممكية والمذكورة 8 ” وشفحس.ن. 
انتظامها داخضل النص . وانقدم نعضها على بعطن 2 وآاثن ذلك فى اسراز 
هوية النصص ٠‏ 

5 الاستعانة بالأدلة اللسانية حيثما كان اللحديث عن المستويات. 
محردا 0 لسعم الاسسستاج واتقواينه ٠‏ 

لا ل العفبيه إلى الشناصس وهر كز ينه بوصفه عاملا لفهم و تسب 
التداخل الدمى عي سواه 0 

4 فسن الثائن الاجناسى. + وقبادل. اكزايا. 'النوطية لالسسيننا: افر 
السرد فى تششكيل النض الشعرى الجديد » ومظاهره ‏ كالحوار والتداعيات. 
والوصف .- 

5 ب الاسمتمانة يكل ما ينظم الخطاب النقدي من وسائل احصاثية 

لابغدى الاحصاء فيها هدفا 2 » بل وسيلة لكشف تنضبيد النصي وكتلته ٠‏ 


تلك وسواها يعض مقثرحائنا التى لا تنسح اليرامج ال 
أى اله ربوية فى النحازها عنه دريس النصوص ,٠‏ لالشفالهيا با مهمات. 
البيداغوصية الخالصة بعيدا عن أسرار الفن الشعرى » أو جماليسات. 
القراءة 8 

ان ما يفعله المحتئل فى: الحقيقة , هو أمر قزيب من عميل مروض 
الأشود. *:قدرريكن" النصنب عل ما يذهب اليه ترق | جلفون د يتطلت 
عملا مششسابها بعمل .مروض الأسود ٠‏ 

واذا كان الأسد أقوى من مروضه كما هو معروف . قان اكتثماله 
لعبة الترويض يتطلب أن يظل الأسى جاهلا بأمر تفوقه عيبل مروضه ++ 
والا فسرك كل شيء ٠‏ 


له 


ويود الكاتب أن ينوه آخيرا ‏ الى أن هذه الدراسة فى الأصل هى 
رسالة ماجستير تقدم بها صيف عام ١998©‏ الى قسم اللغة العربية يكلية 
الآداب جامعة بغداد باشراف الدكتور جلال الخياط الذى يود الكاتب 
هنا أن يزحى له شكره الوافر على رعايته واهتمامه ٠‏ وكذا للدكتور 
الرااحل العزيز على جواد الطامر الذى كان وراء العملل فكرة وانجازا ٠‏ 


حاتم الصسكر 


صنعاء اسنينبا اث لمان /1 ١‏ 


امن . تأقاعء مدر - اح حبحب :10 


مقدمة أولى فى قراءة النص الشعرى 


تاريخ وأساسيات مبدثية 


لم يكن النزوع الى التحليل النصى بدعة » لجأ اليها نقاد الآدب 
بعد أن حاموا طويلا حول النصوص » واتجهوا اليها عبر سير أصحابها , 
او بيئاتهم أو.نفسياتهم ء بل كأن شسيوعه .بفعل مؤثنات فكزية وسمت 
عصرنا يأنه ( عصر التحليل ) )١(‏ + فلم يخل حقسل مبرفى من تداول 
مصطلح ( التحليل ) » وتجسيده فى مفاهيم تفصيلية متنوعة ٠‏ يالرغسم 
من أن الباحث يجد لهذا المصطلح مرجهبا فى علوم الطبيعة والكيمياء ٠‏ 
ويعترف سيجموند فرويد يانه أطلق ( التحليل النفسى ) على العمل الذى 
د نحلب من شلاله الى وعى المريض + ذلك' المحتوى النفسى المكبوت لديه , 
وكلمة تحليل توحى بالتشابه مع العمل الذى ,يقوم به عالم الكيمياء على 
لاواد التى يجدها في الطبيعة وحملها الى مخثيره ٠‏ ومتاك ما بيرر هذا 
التشابه » ذلك أن أعراض المريضص ونجلياته المرضصية ذات طبيعة تبلغ 
درجة عالية فى تركيبها ) (؟) ٠‏ 


لق و ضسع فرويد بساراثه ثلك , التحليل مقايل التركبيب »2 وهذا 
ما تفعله العلوم الآأخرى التى نتداول المصطلح , لآن. كلمة تحليل ( قلق تزلقدة 
الاتعليزية ©» ؛ أو ر معتولوصسة الفرنسية ) ذات جذر يونانى ٠‏ فأصل هذه 
الكلمسة هو (828) تى الى أعلى أو الى وراء و (طهلأتمة) بمعنى : 
بعك 599) ٠‏ فالمصطلح ينطوى فى جذره على تجاه تجزيثى أو تفكيتى ,2 
ويفترض أولا وجود موضوع كلى قابل للتفكيك والتجزئة 2 متركب من 
عناصر أو أحزاء + ارده بوساطة التحليل الى ثلك العناصر والأجزاء , 
باكتشاقها وتسميتها ومعرفة مكوئاتها » وهذا ما تؤكده معيجمات. علم النفس 
التى تسرف التحليل بأنه « تفكيك أمر ما الى مركباته الأساسية » (5) 2 


١١ 


والمعجمات الفلسفية التى يرى بعض منها آن التحليل ٠‏ منهج عام « يراد به 
تقسهم الكل الى آجزائه » ورد الشىء الى عناصره المكونة له » (ه5) ؛ ويرام 
بعضها « عملية أو اجراء » (3) له وسسائله وطرائقه التى تختلف بالمتلاف 
المناهج التى ينطلق منها المحللوث » مما يتب فرقا بينا فى وجهات النظر 
حون مين لويد > ««العون رركي :كريس بكو دن يوه فوج 
مستفل , موحد الرؤى والتصورات ٠‏ أما القول باجرائيتيه 2 فيسمح 
بالعرادت المداخل والقراءات للتصصسرص المدروسة ٠‏ وسوف نحد هذا الاختلاف 
واضعحا فى تحليل النصوص الأديية عامة » والشعربة خاصة (لا) » اذ يصف 
يعض النقاد مناهجهم بأنها ( تحليلية ) ٠‏ ويرى آخرون أن التحليل وصف 
للجانب التطبيقى من عملهم على النصوص الشعرية 2 فى ضسوء رؤاهم 
وسبورائي النطرية < 

لقد ساوى بعض المنظرين بين النقد والتحليل ٠‏ وعرقوا النقد بأنه 
م فن تحليل الآثار الأدبيسة كيفما كان المنهج المستعمل » (68) 2 وذهب 
هاملتون الى ر حصير مهمة النقد الحقيقية فى التحليسل »(9) ولاتكاد 
المعدمات النغوية شرج من فكرة المركب وعناصره فى لحديد التحليل + 
الى جائب المنشا العلمى لهذه المفردة ٠‏ فحلل الشىء « رجعه الى عناصرم . 
وحلل الدم . وحلل نفسية فلان درسها لكشفب شياياها م حل العقدة 
حلا فكها » )٠١(‏ ؛ وفى لسان العرب « فتحها وتقضها فائحلت » )١١(‏ + 

وينطوى التحليل على معانى التيسير واليسر والتجلل فى اليمين , 
والتحليل : مخرمج البول من الانسبات . ومخرج اللين من الغدى, 
والضرع ركو 4 و نساتطيم امل اشستقاق المفردة وتوسعاتها المجازية أن 
ندرك دورانها فى فلك اليسر والئيسير من بجهة ٠‏ والانبثاق والخروج من 
جهة أخرى ٠‏ فكآن اشىء المحلل قد كان معقدا أو غامضا أو مكنونا بعيدا ,2 
فقربناه من أفهامنا بالتحليل ؛ وهذا ب عندى ‏ خير تفسير لارتباط الشرح 
بالنقد » وحل الشعر بنثره وتفسيره » لاخراجه من الغموض المفترض, 
فيه 2 وعلى نحو ذلك ء ثناولت المعجمات الأدبية مادة ( التحليل ) متطلفة 
هبن جيذ رها اليونانى 0 ومسحموله الفلسفى » ومن اسبستعمالها فى العلوم, 
الطبيعية ويثراوح تداوتلها التقدى بين عدها منهجاء أو عملية واجراء * 
فتحليل النص منهج فى النقد الأدبى « قوامه التحليل المفصل للمؤلف 
الأدبى جزءا جزء١‏ » )١(‏ وهو أيضا ‏ ( طريقة ) فى فهم الأثر الفنى , 
و« عملية تفكيك للمكونات نصية ما » (15) ٠‏ 

ونرى أن التحليل التصى ليس منهجا مستقلا » بل طرائق فى كشف. 
مستو باتك النص وعلاقانها 2 وما ماسم من, عناص يتشكل منها 2 وهذه 
الطرائق تختلف فى أساليبها ونتائجها على وفق رؤى المحللين ومناهجهم 
القدية © فهى مظامر للتصورات المنهحية ٠‏ وليست منهجا قائما بنفسه +٠‏ 


1١5 


وعلى وفق هذا المفهوم يكون التحليل النصى قد انخذ شكل ممارسة 
انقديلةه خاصضة ٠‏ مع التحولات التى شهدها النقد العر بى فى النصف الشاني 
من هذا القرن , أما المحاولاتب السابقه . فلا تعدو التطبيقات اى اسقاط 
الفواعد البلاغية والنحوية والشروح المختزلة على النتصوص ٠‏ 


ففى نقدنا العربى القديم » كان النقاد مععنيين بالتنظير للشعى عامة , 
وليس للقصيدة خاصة + مما حدد الفاعلية التقدية فى جماليات البيت 
المفرد غالبا ٠ )١6(‏ وغاب التحليل النصى الكامل الا فى اسستثناءات قليلة 
يمثلها الجر جانى والساقلانى )١(‏ واتشغل مقسرو الشعن وشراح الدواوين 
بما حول النصوص من ظروف القول ٠‏ ومناسبة القصيدة 2 وقصتها عند 
نظمها أو بعده . مقلدين مفسرى القرآن الكريم الذين يلزم عملهم بيان 
ايضاح وتفسير لتيسير فهمها ٠‏ فقد حددوا التفسسير يآنه « الكشف 
والاظهار » وفى الشسرع : توضيح معسنى الآية وشآتها وقصستها والسبيب 
الذي نزلت فيه بلفظ يدل عليه دلالة ظاهرة » ٠ )١9(‏ 


والتوقف تك فر بمب ألفاظه »2 أو مواطن الاعراب فيه , والتوسيع فى فس 
مئاسية القصيدة وقصتها 5 . 5 


وقد سيطر على الجهد النقدى الاهتمام ببعد واحد من أبعاد النص 

وفى « قراءة تقصيس الجودة فى جانب واحد » )١8(‏ 2 وتلك سلمة الشريم 
البلاغى واللغوى خاصة ٠‏ أما النقاد , فقب كان عملهم هفيدا م يقف عند 
شرج الشعر و تفسير »© وبيان معا ني ألفاظ»ه ودلالانها 56 ويصاحب ذلك 
اقتطاع او اجتزاء أو اقتطاف الاي القسسواهد فى النصوص ٠٠»‏ 
مما يفقدها م حيوثها ومعناها » (5-0)٠لقد‏ كانت ابداإعات الشدعراء وق نواحدى 

التجديد ذ ى شر هم ٠‏ تقايل بالر فض أحيانا م اما لأنها تخرج عن أقيسة 
العيلوم المستقرة ٠‏ أو لأن النقاد قاصرون عبن قهمها 2 ولعبييسل موقفهم من 
استعارات أبى تمام خير دليل على ما ذهبنا أليه 2 فهو علدهم « يريد 
البديع فيخرج الى المحال » (١؟)‏ » ويعمد الى طلب الاغراق والابداع ووحشى 
ا معا نى, والألفاظ (55) ء ولكن الفاعلية النقدية تئسصدع شسيتا قشديئا 2 لتجتاز 
دائرة البيت المفرد والمعانى الجزثئية ١‏ فخلهى 2 الاحتكام ) »2 أو التفاضل 
بين الشعراء من خلال نصوصهم ٠‏ وازداد مفهوم الاحتكام أو ( الحكومة ) 
دقة + سعى أصبح «١‏ التفاضل رهين النص + مقسل التسساؤل عن أحسن 
الناس وصفا للمطر » (58) ٠‏ أما الموازنات التى استغرقت آغلب الخلاف 
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حول أبى 'ثمام والمتنبى » فقد استوعبت حجج المتعصبين لهما أو عليهما » 
عن جلك التمو صن .+ 

واذا ما توسعنا فى فكرة ( اماق ) وضممنا اليها ا بين 
الشعراء » وميدأ الوساطة ء» وجدنا أنها انتقالة مهمة نحو التحليل 
النصى ٠‏ لولا غلبة النظي التجزيثى الى الخصوص ء والانهماك فى رصد 
الممانى أو الصور الجزئية ؛ وشاع :نثر معانى النصوص لكون النشر أشرف 
من الشعي ؛ فالاعجاز من الله نسالى » والتحدى من الرسول مَل وقسا 
فيه لا فى النظم ٠‏ ولقاشن مرانبة الضشعراء ومنظومهم عن رتبة البلغساء 
ومنثورهم (5؟) ٠‏ وذهب بعضلهم الى أن الشس فى أصله أفكار منظسومة 
آنا لثى ومكاق: بين بعليها. العيسن > لداتس لين باب ( عل لعب اقراة)..» 
منفن الناثروت أفكار الأبيات نفسها ع وألفاظها أحيانا (ه؟) ٠‏ 

' ولكن الدارسين يعثرون على ما يمكن عدة لواة لتحليل نصى مستقل 
ومقصود فى ذانه لدى الياقلانى وعبد القاهني 6" 

فالباقلانى هو أول من انجه من النقاد الى اجراء نقد تطبيقى عللى 
قصيدة كاملة « اعنمادا على التحليل المتدرج لأبياتها » (55) ء وان كان 
صدافه ا لحقيقى اثبسات أن «م تظسم القسرآن مهنس متميل وأسلوب 
متتخصص » (/9؟) ٠‏ فهو معجز بتمين بحاصل فى جميعة ؛ ونخروجة عن 
الكلام المعهود فى نظمه » ومباين لما ألف العيرب من ترثيب بخطايهم »2 
بالقرآن لبس امن تياب السجم: ولاعن قبي لفقي أو الشعر » بل نظام 
خاصض بلقسهة (58؟) ٠‏ 
: ولتائيد هذه النظرية ء عمد الياقلانى إلى أبرز 5 قديم ( امرىء 
القيس ) فحلل معلقته » والى أشهر شاعر محدث ( اليحترى ) فحلل 
لآميته فبى مداح محيد بن على إن عيسى الكاتب » قاصدا فى اختيارهما 0 
أن يعمم ما برآأه قيهما ,2 بالرغم من مكانتهما من اخسلال واضطراب 
ونقصير يظهره التحليل » علل مادونهما من الشعر العربى كله * 

إن الباقلانى يقاضى النصوص مقاضاة هيا أحكامها ونتائجهاء 
قبل 'انعقادها ,» فيتحه الى نص الشاعر لبيان «ه عواره على التفصصيل » (55) 
فينفى عن امرىء القيس ابتداء أى سيق أو تقدم فى ميدانه ٠‏ الى جانب 
ما يبشخص فى ألفاظه ومعانيه من خلل يتصوره أو يتمحله أسعيانا )١(‏ * 
فان لم يجده فى معتى آخلاقى كالفحشس والامسبتهتار فى قوله : فمثلك 
حبلى قد طرقت ,2 للمس»ه ذف ى انقطاع الأسات بعضها عن بعض ء رفى التكلف 
والتعمسف والألفاظ الوحشية وال يبات» السوقية أو الغامضة المرذولة 2 
فالتحليل لايستجيب لبواعث النصن. »2 يل يبحث عما يسنك اقثراضييهة 
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السابق على قراءته : وععذا ها يؤكده تحليل قصيدة البحترى فقد أجرى 
عنيها ما آجراه على المعلاقة مضيفا وصف القصيدة بكثرة الحشو ٠05١١‏ 
فكانه يريد أن جسم ما فى الختطاب الشعرى من استطراد ٠‏ مقابل 
الاقتصاد واليلاغة فى الأسلوب القرآنى ٠‏ أما عبد القاهر الجرجانى » 
فله موقم خاص فى التحليلات النصية » بالرغم من أله لم ينفرد يقصيدة 
كاملة ,» فهو ينطلق , شأن الياقلانى : من فكرة الاعجاز القرآنى » الا آنه 
يقف موقفا فنيا » ويترجم أفكاره في نظرية ( النظم ) وقيام الشبعر على 
د نوخى معائى التحو واحكامه ووجوهه ونروقه » ٠ )9١(‏ لذا 2 نرام أكثر 
قربا الى النصوص من الباقلانى ٠‏ وسثمثل بتحليل اق كثير العلاثة : 


ولما قضينا من مئى كل حاجسة اوسشية بالاركان من هو 5500 
وشدت على دهم اكهارى رحالنا ولم بنظلر الغادى الذى هو راتيج 
اخذنا بأطراف الأحاديث بيننا وسالت 2 باأعناق المطى الاباطح 


وقد وردت فى عدد من كتييه النقد التى لاتقف منها موقف الجر جالى 
الذى أفلبح فى تلمس الصبورة الفنية التى اتعقدت بها الأبيات 0 وثلاحم 
أجزاء النظم دقة العبارة ؛ فاب وكية رائ فيه عدالاد + اعري من الشيعر 
حسن لفظه وحلا » فاذا أنت فتشسته لم تجد هناك فائدة فى المعنى » (؟؟) ' 
وعللى وفق هذا الحكم نثر ابن قتيبة الآبيات ٠‏ ليؤكد خلوها من المعنى » 
ويذكرها قدامة بن جعفي مثالا للأشعار المتضمنة نعوت اللفظ « وان خلت 
من سيائن نعوت الشسبيعر » (59؟) أما الباقلانى » فيذكرها لشيهها سيثتى 
الحترى الاستهلاليبن فى لاميته التى حللها ,: واصفا البيتيل بانهما 
« من الشعر الحسين الذى يحلو لفظه , وتقل فوائده , كقول القائل : 
ولما قضينا ٠٠‏ » (5؟) * ش 
فالنقاد الثلاثة متفقون على جمال ألفاظ الأبيات + بالرغم من خلوها 
درن المعنى والفائدة ٠‏ لكن الجر جانى حيط ياستحسات القدامى للألفاظط >» 
ويعلل ذلك يطريق تحليل الاستعارات , ودلالات الأالفاظ , وما توحيه 
و ثوهىء اليه ,» والتدرج فى تصوير الأبيات لناسك الحج 2 والخروج من 
فروضها بكلمس تح الأركان دلالة على طواف الودام:٠‏ « دليل المسير الذى 
هو مقصوده من الشعر » (ه ٠‏ وأشياد بدقة اختيار الشاعر ألفاظه ٠‏ 
فقول» ( بأطراف الأاحاديث ) لا بالأساديث و ( بأعناق المطى ) لا بالمعلى + 
له ما يسوغهة من تعيير عن المعنى المقصود (5؟5) 2 ولهتم الحرسحائى بهذم 
الأبيات الثتى سليها النقاد جمال معانيها » فيعود اليها فى ( دلاثل الاعجاز ) 
أضشا ا *) ٠‏ فكانت قراءته 'تحليلية د فاحصة , إل لابدع من الأبيات. 
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جزء! الا اظهر ارشاطه يواه 0 واقعضاء النلع وجوده فى مكا نه و بهبلته 
التى مجاء عليها . 


وتستمر الشروح والتعليقات الجزئية حتى عصر الاحياء الذي شهد 
فيه الشعر انتعاشسا . سسبب العودة الى التراث الشعرى :2 والصلة 
الأولية بالغرب » وها تركه دخول الطباعة وظهور الصحفب واتساع التعليم 
وسواضا من عوامل النيهضة » من أشى فى انتعاش الدراسسات الأدبية : 
ويذكر اسم الشيخ حسين المرصفى ( ات ١885‏ ) بكثابه الوسيلة الأدبية 
للعلوم الصربية » واعحدا من رواد الاسياء والنهضة في مجال النقد (55) ٠‏ 
فالمرصفى التثقف ثقافة ترائلية أصيلة ٠‏ اهتم بالتنظير والتطبيق متاثرا 
بطر يقة القدامي فى الموازنة بس الشعراء » ومنها موازنته معارهضسات 
البارودى بقصائد القدامى التى عارضها ,2 لكنه ينطلق فى هذه الموازنة 
والتحليلات من شرج القصيدة أجمسالا ٠‏ ولقد الدارج من معانيها 8 
والاس تشهاد على سييل الاستطر اد بأبيات فى الغرض نفسنيية ؛ محسنندآ] 
وحدة ألبييت ومعناه المستقل ٠‏ 

لكن جماعة ( الديوان ) المطلعة على شىء من التنقد الأجنئبى »2 تقلم 
بجزثى ( الديوان ) عام ١95١‏ 2 ستالا لتحليلات متميزة مدعمة يبأسسى 
نظرية وإضحة المسالم + وان كان منطلقيا تهديم شسعر شوقى الذى 
رافقته ضجة كيرى »2 أشسسارت اليها توطئشة ( الديوان ) بانزعاج 
شنديك (59) * 

لقد تصدى الديوان لست من قصائد شوقى بالتحليل بيما بيتا 
بهدف ١‏ اقامة حد بين عهدين . والابانلة عن المذهب الجديد فى الشعن 
والنقد زالكتابة » )8١(‏ + لكن « السخرية القاسية » (2:5) من شوقى 
والتهجم والتجرن بح . أشذت بالروح السحليلية والقاشس النظارقى 0 وكانت 
دمض آراء الديوان سول مفردات شوقى ومعانية 0 ند كر نا بالأحكام 
'الحزئية العابرة التى انشسغل بها النقاد القدامى : وأهم ما يمكن تسجيله 
على تجزبة إلديوان التطبيقية » هو « تهافت التطبيق عن التنظير » (*5) 2 
أذ لم يحافظ المؤلقبان على المستوى المفهومى الذى حدداه فى الجانب 
النظرى 2 حيث سميا أربعة عيوب مهمة للقصيدة , هى : التفكك » المتضح 
فى تبدد أبيات القصيدة » وتفرقها »2 والاحالة أى فسسماد المعني بالميالغفة 
وخلو المغزى » والتقليد بتكرار المألوف من القوالب اللفظية والمعانى , 
أو بالسرقة والاقتباس والولع بالاعراض دون الجواهر , أى العبث + 
وهى التى حاولا اإظهارها فى رثاء شوقى لمصطفى كامل (25) 2 وأهمها 
عندى اإشارتهما الى الوحدة الفنية التى دللا على غيابها فى القصيدة ٠»‏ بأن 
أعادا نر تيب أبباتهيساء يحيث صييار السيثك الرابع عقر ثانيسا. 7 
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والحادى والعشرون ثالثا » والرايمع والستون رايعا وهكذا|ا ء ليثيتا أنها 
ليست قصيدة ,2 بل أبيات من الشعر مشستتة ٠‏ لا روح لهسا ولا سياق » 
ولا شعور ينتظمها ويؤلف بينها (ه:) ٠‏ أما كلامهما على الاحالة وفساد 
العنى والعيث فهو مما خاض فيه التقاد القدامي 2 وظطلل هقياسه الذوق 
الخاصص لا القانون النقدى الموضوعى ٠*٠‏ 

ان تحرية' الديوان التطبيقية » بالرغم من إفادتهسا من بعضص 
.مصطلحات النقد الحديث ومنها الوحدة الموضسيوعية 2 والتجرية » ونبد 
التقليد » طغى فيها العامل الذاتى المتجحسد بكراهية ألحمد شوقى وشعره 
على نحو غير موضوعىي » والانصراف « الى تصيد أخطاه النحو والبلاغة 
والسرقات (55) + وظهر عجن جماءعة الديرات عن اللاءمة بين ثقافة الغرب »2 
.وثقافتهم التقليدية الخاصة (/59) » هما جعل تطبيقاتهم أقرب الى التعليقات 
الحجزئية غير المنظمة ٠‏ 


ويمضى الاتجاه التحليلى بدواقع هدم الرموز الكبيرة » وعقيد 
.الموازنات. ٠‏ فيحسد عيخائيل نعيمة فى الغبربال ( عام 1505 ) مأ بدأه 
«اتعقاد فى ( الديوان ) ,. فكلاهما هدقف الى الهجوم العنيف على الأدب 
«الاحيائى ونزعته التقليدية ء ويدعو الى أدب جديد يلاثم البصى ٠‏ 


يبسط ( الغر بال ) الأسسن النظرية فى نقد الشصر ٠‏ قبل تطبيقها 
عل قصيدة شوقى البائثية الثى تكتبها بعد رجوعه الى معي مهام 215159 
«ويسمى لعيمة غى مقالة ( المقاييسي الأدبية ) (58) أهم المقاييس الممكدة 
,والحاجات الأدبية للقراء » وهى : ١ل‏ الحاجة الى الافصاح  "‏ الحاجة إلى 
نور نهتدى به فى الحيياة ؟ ب حاجتنا الى الجميل فى كل شىء 
5 ل حاجتنا الى الموسيقى ٠‏ 

وان تحن استقصينا تطبيق نعيبمة على .وفق عذه المقاييس فى تحليلته 
«قصيدة شوقى .»2 لوجدناه كالعقاد متناقضا مع أسسبه النظرية » ومتحاملا 


على الشاعر , من حيث يريد نقد قصيدته وتتحليلها , علما بأن مفهسوم 
نعبية للغربلة الذى أوضحه هو نشفسسه عء يعتى « غربلة الآثار 


لا أصحابها » +(55) ٠‏ وأول ما ستوقفنا اتجاه نعيمة الى شاعر كبير كثر 
الجدال حسوله . وتنضح تأثريته وانفعاله يسبب ما أحدثه العئوان 
«درة شوقية) من أثر فى نفسه » وتوظئة صاحب المجلة 'الناشرة للقصيدة , 
لم يبد؟ بتفكيك أبياتها بدءا بمطلعها الذى عده ( جاهليا ) / لأآن فيه ذكرا 
للرسم 'الذى يناديه الشاعر + فيتهمه بالوصف 'السطحى ٠‏ وبالحشو فى 
أكثر من موضيم ء مما يذكر نا باعتراضات (الباقلانى السالفة ء ويسجل 
عليه الانتقال 'الفجائى من غرض الى غرض »2 كانه يطالب الشاعر بوحدة 


ترويطن, لآا١‏ 


الموضوع إلى نحدها فى الشعر التقليدى » وآخسيراء بنعمتك عدد! من 
معبانيه بالتتاقض الفاحسشس * 

و .بحل نعيمة مجموعة من رياعييات الفشنساعر عيد الله غانم عام 
+ه9١‏ (0ه) , فيولى اهثماما لشكل القصيدة المحللة . وتقسيمها الى 
مقاطع حاول أن يتابع الشاعر من شلالها , متوقفا عند عنوان القصصيده 
ووزنها وقوافيها وعنوانات مقاطعها السبعة ؛ مما لم يكن يوليه اهتماما 
كافيا دى ( الخربال ) ٠‏ ولكنه لازال من دون منهج ميجمدد السسسمات. 
و اضيح الخطوات » ونرى هذا فى وقفنته التحليلية السربعة عند قصيدة 
( الطين ) (١ه)‏ لايليا أبى ماضى » وتلخيصه لفكرتها وأهم معانيها وصورها 
بطريقة تأثرية وإضحة الانفعال والذاتيةء لكنهسا أقل حدة من نقد 
شوفّى (؟0) + 

ولا نحد لدى طه حسين أى تطوير لمفهوم التحليل بالرغم من 
استعمالة هذا المصطلح (؟ه) ٠‏ فيتصدى لقصيدة شوقى عام ١951719:‏ فى 
آثار نوتم عنيم آمون » والمقيرة المكتشفة نوا » ويتير مسائل معهودة في 
النقد التجزبئى حول المينى العام والمسائى (55) » ويستقمى صور شوقىي 
وألفاظه ,. شأن ناقدى شوقن الآشرين ٠‏ يبدأ طه حسين محللا الطباعه 
بازاء النص » مسفيقا التحليل النصى ليضيع قارئه ضمن مصادرة كبيرة )2 
تلزمه بأن يقرأ النثائج قبل المقدمات ٠‏ فيشخير نا له حسين أن شوقى في 
هذه القصيدة لم يتكلف لفظا ولا معنى » وائما شج. وأحجس » وإحساسةه 
لابتعدى الشعور بمحد مصر القديم أولا ء ودائئتها اليه الآن ثانيا 2 ثم روح 
يمستقصى تحسيد. هدم المعانى فى القصيدة ٠‏ ناثرا أفكارها »2 معترضيا على. 
نبو لفظة هنا أو هناك مثل ( المآمين ) و ( قط ) و ( الدواهى ) و (الطين). 
دون تعليل » مثلما يفعل حتتى فى مواطن اعجابه ٠‏ 

ويستفيد من ثقليد ( الموازنات. ) فيقارن شوقى بأبى تمام » ثم يقف. 
عينك قعسدة لحافظ ابر اهيم ٠‏ فيلصأ الى موازنتها بأبيات من شوقى ليدل. 
على ضعفها وهيمنة النظام عليها . وشلوها من اأعانى والصور ء ويتدخل 
أآحيانا فى جؤئيات النص ليقترح على الشاعر حذف لفظة أو ابدالها 
بأخرى (5ده) ', لأنه يؤمن بأن التجديد لاببيح الخطأ فى اللغة. والنحى , 
ولا سحب لضاعر مجحيك أن بقار من الخطأا نيعت سسأ ضك من الشسواهد. 
الشاذة (5م) ء ولعل هذا التهاون فى أمر اللغة والاعراب 2 كان سمبياء 
لنفور طه سج لل من مثال انسانى جد بف تلحسده قصيدة ايليا أبى ماضى ٠‏ 
فطه حسين يكر الشخطأ النحوى فيها اذ رفع الشاعر ما حقه الجزم فى عدة: 
مو أضيع » ويعيب قافية القصيدة ( الدال الساكنة ) , لأنها تشعر بالثقل , 
وتضعقف الأوسبقى النتى زادها ضعفا اسشتسلاط الأوزان على القناص ». 


١8 


وستمر طه حسين فى أسكامه الانطباعية فيعيب عنوان القصيدة الذي. 
يجد أنه يحعاي الى شىء من الذوق (لاه) ٠‏ ويكرر مثل هذه الأحكام القاطعة 
المباشرة » حتي كأن الحدة والقسوة من ملامح نقد عصر النهضة وما ثلاه ٠‏ 

يعمد الزهاوى عام 76171 2 على طريقة العقاد » الى قصيدة شوقى, 
فى رثاء اسماعيل صبرى لينقدها بيتا بيتا » مجملا رأيه فيها ابتداء فهى, 
« لاتياسب منزلته فى القريض » (58) ٠‏ وتتركز أحسكامه فى : تخطلئة 
المعانى وتسفيه الصور »2 والحكم عل الألفباظ جحمالا واعرابا » حتى أنه 
يقترح استبدالها بسبواها 2 وينشر معنى البيت على طريفة الشراح 
والمفسرين + مع سخرية. لاذعة » وأحكام ذانية ذوقية + منها قوله « برشت. 
من الآدب »2 ان كنت أعرف معبئنى البيت » ومراد الشاعر الكبير » (09) ». 
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الهوام شن 


لل عورتون وايت . عمس الاجلدز فاذسنة اللارن العالرين » ترجمة : أديب دوسف 
.شيش . دمشف ١9190‏ , هن 5 ١‏ وانظر : أثور الزغبى ٠‏ (. مقالة.ذى التعليل ) » هجلة, 
أفقان . العدك ١١“‏ . عمانئ 59554 اص 8" ٠‏ 

0( جان بلائش وى ٠‏ ب٠‏ دوتتاليس . معجم مصطلحات التحليك الذفسى » ترجمة : 
عصطفي حجازئ ط " . ييروت /الم5١‏ , هن 55ز ٠‏ 

[فية جان بلائش ى جء ب ١‏ دوةتاليس . معجم مصدطلاحات الآدب ء ط ؟ . بيروتث ١5875‏ . 
.ص 35آ + 

, معجم علم النقس  اتكليزي فرئعسى ب عريى »2 بيروت ألاكطز‎ ٠ فار عاقل‎ 2١ 
سملن أطاذا ف‎ 

له مجمع اللغة العريية , ا معجم الفلاسقى . القاهرة ١547‏ . هن ٠ 2١‏ واتظلن : 
لعنك السلام المسدس : الاسلوب والاسلوبية : ليديا ب توئس الا , ص ١ ١55‏ حيث يري » 
أن التهليل « منهج فكرى مداره تفكيع الكل الى عتاهيرة المركية أياه » ٠‏ 

3 الزهسى هن ل/الاا وى 6" ٠‏ ويرى دعاة النقد الموضدو عى أن المنهج التحليلى 
« وسسيلة لشرح الأعمال الأدبية وتفسيرها من داخلها » انظس سمير سرحان . الثقد 
اللوضوعى . ط ". يقداد 155١‏ 2 هن 5 ٠‏ 

انظ : الفصل الأول عن الرسالة ٠‏ 

4 هنرى ميشوئيك ,2 راهن الشعرية » ترجمة عبد الرهيم حزل . الرباط ١558‏ , 
.هن ١ 5١‏ ويتقلن : جيور عيد الثون »2 ا معجم الأدبى »2 ديروت 155 , من 539 ٠‏ 

3( روستريفور هاملتورن 03 الشدن والتامل 0 ترجمة محمك مصطلفى بدوى ,2 القاهرة 
١5‏ هن اإذادطف ويكهى رودبرت شولن الحليم الإنسائية على تلك الفروع المكرسة فى 
الأسياس لدراسة الخصوص و شوازن 0 السيمياء والتاويل 3 ترجمة سعيك القائمى 0 
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٠١ ماص‎ 1١554 ديروت‎ 

*0358 ,اص‎ ١58+ 2 مجمع اللغة العربية , المعجم الوجين ؛ القاهرة‎ )٠١( 

١59 هن‎ , 1١590١ ديروت‎ 2 1١١ اين منظور . لسان العرب المحيط , م‎ )1١( 
٠ .وها يعدها‎ 

١97١ هن‎ 21١ انظر : أبن متظون م‎ )١١( 

٠ ١١” مجدى وهيبة , هن‎ )١( 

,1554 سعيد علوش , معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة , الدار البيضياء‎ )١4( 
33535 وانظر : هنين اليعلبكى : المورد قاموس انكليزى . عربى ؛ ط ؟ ؛ بيروت‎ ٠ 55 من‎ 
٠ .صن لم5 + ويثرق بين (ه1قتتاطث: تمليل وى (غعاعده1 من ده مضق 1صعاظ) تحليل النمن‎ 
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ريعرفه بآفه طريقة تنطوى على تحليل حفصل لكل جزء من الاثر * ويتابعه فى ذلك 
مجدى وهبة ٠‏ انظر : وهبة , ص ١١‏ و 6و١‏ 5« 

(15) انظ : عز الدين اسماعيل , الأسس الجمالية-قى الفقد العرهى , ط * , 
بقداد 1985 , هن لاجم 

(13) انر : الرسالة . من م ٠‏ 

00 الخريف الجرجاتى . كتاب التعريفسات اط" . يوروت 15868 هن 15 ٠‏ 

(4) محا مك لحلفى اليوسفى .2 الشعر والشحرية » توئس 5355 ص 3587# ١‏ وانظل :1 
شكرى المبخوت 2 حمالية الألفة 0 ونس 1١1551‏ سملن الا 

(05) شوقى هسف نفى 'الذفد الآددى ٠ط‏ '؟ , القاهرة 55ؤ5ا هن 655 ٠‏ وانظر : 
جلال الخياط المثال والتحول' فى شسص الآنبى وحياته , ط "ا , ديررت 15141 ,ا ص له 
)5 8ه ١‏ 

فكة الخياط :- هن لاك وانظلن : 'اليوميةى هن كمكاء٠‏ 

إلفة الآمدى : الموازلة بين أهى تمبام والدمصاترى 0 ل حصايق محمك عحيىي ا.لشيين, 
عبد الحميد 2 بيروت ل'ت . هن ٠ "١8‏ 

(9؟) اتظر :انقسه , من 559 ٠‏ 

(1؟) توفيق الزيدى : تاسيص الحطاب الثقدى , تونس 1١41١‏ , هن 54 ٠‏ 
مارون ل 8 ١‏ , القاهرة 145 , سن "516ل ٠.‏ 

)5 انظر : التعالبى ١‏ تثن النقظلم وحل العقد + بيروت ١١5487‏ 2 وحسل أبيات. 
البستى فى نونيته ومساواتها بالأمثال بيتا بيتا + هن ٠ ١١!‏ 

(1؟) احسان عباس : تاريخ النقد الأبيى :عند “العرب ,نط ؟ , عميان 1986 . 
حصن ١هثا ٠‏ 

إفقة الباقلانى 3 اعجان القراآن » تلحقيق السسديك أحيد صستر , ط " , القاهرة .. 
١‏ صن ؤهلاء 

إفقة .اتظن : القسة > دمن لاز ف 

(54) كقسه ناص ذفكاء 

الطة اتظر : احهمان عباس هن ١ه؟‏ 

فيه اتفلى : الباقلانى حجن 5ع" , 5؟"؟ ٠‏ ويكرر رأيه فى أن تحديد أعرىء القيس. 
'الأماكن الكثيرة في معلقته . ضرب من الدشى « فكثنه حد المكان بأريعمة حدود كأنه يريد 
بيع المنزل » ٠‏ 

كوه عيد القاهر الجرجانى ٠‏ دلاكل الاعجان 8 تصحيح محمد عدذلة /؛ بيروت ملاقطل 2 
حمس “ا +ع ٠‏ 

)5 ابن قتيسة 2 الكسعر والشمراعء 3 تحقيق دى حوجى »2 برلين ا9ؤ5 , 


٠ 
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35١ 


إفققة قدامة دن جعذر . تقد الشعر » تحقيق .محمد شمفاجى 2 ييروت دع'ث 2 
لمن 054 - 
(5) الباقلانى » ص 599 99؟ ٠‏ ويصف الفاظها يأنها « بديعة المطالع والمقاطع , 
حلوة المجائى والمواقع , قليلة المعائى والفواش » ٠‏ 
)0 عبد القاهر الجرجائى ٠‏ أسران البلاقة 2 تحقيق ه' ريئن ,. يقداد 8ا15 , 
ان لاما ٠.‏ 
إلقلة اخكخان : ثكقسه 2 ص ““ا؟ ٠‏ 
(80) انظن : الجرجاتى , دلائل الاعجان , صن 53055 ٠‏ 
(4؟) مصطقى ناصف , اللغة بين البلاغة والأآسلوبية , جدة 11545 ,اص 900 ٠‏ 
لحف اخخلنر : مكمك مكدون النم والذثاد المعامرون ٠‏ دعروت اد'الك ) حمن ١‏ 
واص 57١‏ ه 


لدم أنظر 3 عباس محمودل العقاد وابناهيم المازني 0 الديوان 2 2 05 القاهرة 
00ص م6ء 


ا نفسه م6 أ مص ” ٠‏ 

(؟6) عبد القادر القط , جركة الديوان وائرها قى النقد الإآدبى والشعصر ٠‏ مورجان 
المربه الشعرى العاشى , يقداد ١1589‏ , ص 797 ف هن 8 ٠‏ ويورد مؤلفا الديوان ,2 
ج# "ا ادص 65أ١كأالا١١‏ , انتقادين ترددا حول عملهما هما : 


١‏ ل الختبارهما أىهن قصائد شدوقى وأكثرها مغامن 

ل أتهما أغلظا لمشوقى وشدد! عليه النكير ٠‏ وثمة ماخد ثالث يلمهان اليه تلميها 
' يتعلق باسلوب الديوان فى نقد شوقى بتحامل وتجريح ٠‏ منه تشبيه مصائى شوقى 
بدعائى الشحاذين ١‏ ' 

(9) نذير العظمة . مدخل الى الشعن العريى الحديث ؛ جدة 15484 ,اص 17 ٠‏ 

(44) انظان : العقاد والمازنى ؛ حن ١١8‏ 

(45) أنظر : مندور , التقد والثقاد . ص 86 ٠‏ والتجربة الطريفة فى تقسديم 
نآبيات لالعقاد ذفسه » وتثأخير آخرى على نحى ما فعل هى يشص. شوقى * 


)65) انظر ؛ سن" هورية », الشيسر الحريى الحديث ددمؤ ا ١لاكز,‏ ترجمة 3 شفيع 
'السيد وسيعد مصدذوح 0 القادهرة كمكخ )ص 6١1ك1‏ > 


(490) انظن : ثقسه .ا ص ٠ 39١5‏ 
(44) ميخائيل نميمة , الغريال 2 ط " . ١9435‏ , هى 55 وها بعدها ٠‏ 


(41) نفسه , صن لور ص ؟١‏ , ويؤكد نحيمة ميكرا » ضلرورة الفصل بين شخصية 
.الشاعر وها ينظمه لتسهيل عملية الغريلة الأدبية ٠‏ 


(00) ميخائيل نعيمة ,» فى الغريال الجديد , ط ؛ ؛ بيروت 1١588‏ اص ٠ 9١94‏ 

+ ١45 نفسه ,2 هن‎ )9١( 

(؟5) لم نجد افادة واضسحة من النقد الأجنبى فى ( الغريال ) » يبالرغم من أن 
.نعيمة يدعي الى « الارتواء من مناهل جيرائنا » » والارتفاع الى « محيط نرى منه العالم 
الأوسيع » ٠‏ الفريال » من ٠ ١١٠١‏ 


5 


(45) انظر اا طه حسين 2 حافظ وشوقى » القاهرة ب بيروت "55# ,ا ص 17و ء 

(55) نفسه , ص 5١‏ وما يعدها ٠‏ 

(55) تقسة ,ا هن 1١٠١6‏ ىماو : 

(51) ينض : حله حسين 2 حديث الأريصاع , ج " ,ط 5 , القاهرة 4لا؟٠١‏ , 
صن 5ا ٠‏ 

(0170) نفسه » هن ١395‏ وعأ بعدها ٠‏ 

لينة أحمد مطللوب . التقد الأدبى الحديث فى الحراق » القاهرة 1١578‏ ,ا ص ٠ 5١54‏ 
وعيد الرازق الهلالى ٠‏ الؤهاوى فى معاركه الأدبية والفكرية . يبغنداد . اموز , 
هر 99" ٠‏ 

(ةه) الهلالى 2 ص م 


تن 


الفصل الأول 
أصول التحليل النصى 
وضوابطه النقلرية 


منوجية التحليل ولوازمه 


بيكن أن نعد التحليل النصى الميدان الاختبارى الذى يتجيل فيه 
الاشتلاف 3 المناهج النقدية على نحو واضيح وصسماشر ٠‏ ففى اطبار العنظير 
يكون النقاد منهمكين فى صياغة رؤاهم «جردة »2 وفى فضاء من النتصورات 
التى قله توصلهم الى تخيل نص للحسك فيه مطا لبهم وشرو طهم : 

أما فى مبدات التحليل قفان ثلك المطالب والشرودل تقعر كن 
اللاخشبار , وتتكيف وتعدل غاليا على نحو ما ينبثق من الخص نفسه , 
أو 5 مه به نظامه الخاص والعلاقات القائمة بيبل مستو يانه أو العناهس 

لثقد شيه أحد البقاد القصيدة بوحس أوريلو ٠»‏ الذى كلما قطع 
'السيفا عضوا منه , عاد العضو الى مكانه من الجسم 6 وظال الو حس 
مخيقا كما كان. للا 3 كذاك القصيدة الثى لو سملم سراعة النقاد 3 
أو دقمهم المنهحية ٠ ٠‏ 

لكن ذلك لم يمنم النقاد من الايشال فى النصوص وتحليلها ؛ بل 
ازداد النزوع إلى التحليل النصى بعد ثبلور المتساهج التقدية الحديتثة , 
'وانشسعبها 2 فراحت 'نبحث عما يؤيد نظريباتها » فى حين كان التحليل 
النصى : 2 مناسسية لإعادة النظر على أكثر دن مسنكوف فى النظر بسات 
'الشعربية 0 05 5 

ولعلن استقطاب التحليل النصى. لجهود النقاد فى النصف الثاني من 
هذا القرن خاصة » بطرائق متنوعة »2 يعكس الاهتمام المتزايد بالنصي 
'الأدبى نفسه »2 والاعتقاد أنه موضم نحقق الفرضيات النقدية »2 والتيقن 


واذا كان المحليل ,2 قى جذره اللغوى والاصطلاحدي: بيعي رد الأر اكب 
الى عناصره » قان تحليل النصوص الأدبية ينطوى على اجراء مماثل + لكنه 
يتجاوزه الى اعادة ركيب نلك العناصر اعادة لا تنتطابق ٠‏ ثماما مع قصد 
المؤلف , أو تكتشف المعنى المبائس الى يتيحهة السسطح التصى المدرك 
بالقراءة الاولى ٠‏ 

و الملاق لنا أن عدم شيوع التحليل الخصى فى ال ماحل السابقفة 7 
بيعزق ال ايبيمان النقاد القدامى بشآخر الشعر الذى لجوج الى الاستشباط 
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والشرح والاستخراج , فوصفوه باله يتاسب مذهبي الصنعة 2 ويخالف. 
الطيع المتمثل بصحة العبارة 2 وقرب المأتى ورتكشاف المعالى ٠‏ ولهذا »: 
قيل : ان الكتاب والأعراب والشعراء المطيوعين وأهل البلاغة 2» يفضلون 
الحترى على أبى نمام (؟) فكآن جودة الشعر لا 'نتحقق » الا ينخلوه مما 
ياجى* الى «لتحليل والشترح والتامل ٠‏ 

ويسعمر هذا 'الايمان نالانتقاص من الشعر المحوج الى التحليل : 
احتى لتيحك أحيد الشسابب إصف التسلي.ال يأنه قد  «‏ نفسك 00 علي 
'القارىء » (5) ويصزفنا عن الاستمتاع بما فيه من سحر وجلال ' وتحذر 
بعض الاتساهات المعاصرة من اقتصار التقد على التحليال , “لأنه رشعم سس بع 
تلا جدوى (0) وأسحيسب :أن هثل هذه الأراء ابسيت الا ود فمل على .ما وصل 
الميناء من شرح والفسير وتعليى .فى “كتب “البلاضة القديمة:.وشروح الدؤاورين, 


القروق والمتعة الفنية 2 وأصيحت المقا بيس الفنية اكقواعد.وقوانين تطبيق 
.بطريقة .لعسفية ( نشسبه الرياضيات ) على الشعر » (5) ٠‏ ولم يتعد أفضل 
ما وصلتا من تلك التحليلات ,2 حدود تسيين الوحدات المكيونة للأعمال. 
الأدبية «ودراسة طبيعة العناصر الماثئلة فيها » (لا) / أى من.دون استكمال. 
العملية باعادة ث رن كيب تلك العخاصسر النصبية ٠‏ وكشرفب سكل المننة 
النصية عبر وحدتها وتسجانسها * 

وال بدل ذلك ' لا عيل-.صعربة اتحليل ١‏ لببيسعر لابياب عدة , يعضشيها 
ذاني ,ينتصل ٠"‏ بطبيعة: الشعر ٠‏ وعجن "النقاد عن الفهم أسراره وادراك كيفيات. 
'قوله وانتظامه 2 وعجزهم من بعد 2 عن تتحديده أو تعربنفة ووصمفقه , 
و بعحضها موضوعى + «تصل بالنقد «نفسيه ٠‏ 'اذ ليس ثمة'قواغد مقررة (8) 
يمكن أن نستعين بها لتحليل النص القسعرى + وان وجدت اسرتقراء 
"أو إستتباطاء .فهى لا.تصلعح دائما, لاستقصاء “التصعوصن الماثئلة أو اتحليلها: 
وسحتى المناميخ ذات الطايع النصى . كاليئيوية ؛ تنجدها < تفثبل سين يتعلق. 
' الأمر “بمستوى االنص الفريدى ٠.فهى‏ .لا القسرأ «الفصن ١لنا‏ , ءلأنه لا «توسيك 
طريقة قادرة على قراءته لبنا .». 93) ٠,ذلك‏ ١لان‏ القرراءة نشياط فردى ٠»‏ وقد 
يعحن الناقدك أسميا نأ أو بتهيب المحاولة ٠‏ « ويستشسعر سلفا الحساسا قامضيا 
الدى 'قراءة القصيدة > )٠١(‏ عيل ما يقول امبرتوايكو عازيا 'ذلك“الى تعدد. 
القراءات ٠‏ وانفتاح النص على تذوق لانياثى؛مما يبيح وصفه بأنه ه حر ياوى 
وذثبقى » )١١(‏ كناية عن ثلونه والموج مستوياتتة وزوغانه من التحديد ,2 
حتى ليصيب المحللين ما يسميه بارت ( القلق الاجراثى ) المعير عه 
بالسؤال : ( من أين نبدأ ) (؟١)‏ لتحلل نصا ٠‏ 

ومن الصعوربات ١.‏ اللوضوعسة » اضهفت .يعض اللتاهيج .أو ضعقه 
القراء أنفسهم (؟١)‏ 2 ونضيف إلى ذلك سوء: اخثيدار “النص المحلل » 


570 


المتمثل. فى ضبعفه أو عد اكتماله: فنيا » ولكن أشب هده, الصعوبات كامنة 
فى أن الشتعن بو صر يا غير واضح. أحبيانا 2 وأن كثيرا من مشسكلا نه الحميوية 
نظل خارج طاقة العلم المعاصن ٠ )١.5(‏ لذا يوصف التجليل النعى يأنه 
مسآلة معقدة جدا : )١85(‏ و « عسير رغم أنه ذو قيمة » )١13(‏ و « لمس 
طر قا معمدة ولا سهلة لأى يطليه » 9 )١‏ * 

من هنا نبحد أن هاملتون كان مصضييا , جين ينا ل بعد أن .وصف 
التحربة الشعرية بأنها موضوع محير بسيب تماسكها وعضويتها وفرديتها 
وتعيدلها اثناء نموها ب : « فكيف ستطيم الناقد أن يحللها تحليلا 
مفيدا ؟ » (18) * 

اث الحلول. المقترحة لمواحية صعوبة تحليل الشعر 2 تلخصت فى 
"ثلاثة اتجامات عرفناها اسبتقرلء : 

الأول : يتصرف عن التحليل » وير كنُ جهده في التنظير والتصيورات 
( النقد التنظرى ) * 


الثانى : ينطلق من النصشسوص ويواجهها بأدوات, نقدية منهجية 
وخطوات احراثية فنية١٠(‏ التحليل النصى ) - 

الثائث : يهتم بالنص ؛ لكنه يتوقف عند الفوائد التعليمية لقراءة. 
النصوص وعرضها ( التحليل المدرسى ) »2 ويهمنا فى هذا المجال أن نقفا 
عند الاتجاذ الثالك , لأنه يمثل بداية: الثعافل مع النصوص ٠‏ فقد كان 
ذلك أسلويا رسميا فى تدريس الأدب فى المدارس الفر نسية :)٠9(‏ فيقدم 
للطبالب مشهده من مسرحيبة أو قطعة آدبيية » ثم يعلق عليها من حيث 
أسلوبها ومغزاها ٠‏ وحى طريقة تعليمية تكتفى بشرح النصوص ٠»‏ وجدب 
منهاجها. النظارى فى دعوة لانسون مطلي هذا القرن ٠‏ طلاب الآدابي للافادة 
من المنهيج التاربخى ٠‏ وعدم اخلط بي المعر فة والإحجبسابسى والتمذير من 
استخدام الاصطلاح العلمى (00) + وقد ظل لهذه الطربقة أثرها حنى 
وقت قو سه احرف * فاخعلطضت براسة الأدسيد بتاريخى , ونضباءلمت. أهيية 
النصروص المدروسية 2 يسمي الث ر كيز على ظر وفك انتابهها واناريخيتها . 
و ديكات .متشيقيها مع الجن كه منتعمدة لمنى ي الخصوص , لسهياة لاستتيعابها. 0 
وحفظها 2 واسعخراج, معانيها العامة (59) * 

وفى المدرسة العربية . ثئرى استمرار المتهج أثثار ضخى في تحلل 
النصوص عامة 2 عير اخفيار بضعة أببسات أؤ مقتطفات من قصائد 
ملاعددة » مما بجعل مفهوم الأواحدة النصية ملتيسا فى وعى الطالب 559) + 
وغالسنا ما لحلل النصوصض من شلال مقولات المرحلة التاريخسة 
أو «الأشخاص ومن لثهم فى النصن أو عير الغلاقات الاستماعية » (55) * 
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و.بورث الشرح والتعليق ‏ وهما لا يتعد يان نثر الأبيات نفسها ‏ الضجر, 
وصرف الطلاب عن أنة معا بنة ممكنة أخرى ٠‏ قنية أى سمالية م خارج 
الاطار التربوى والتعليمى ومحيوله الآخلاقى ٠‏ وفى ذلك تشويه لضي 
واتأكيك وفع الخطابة والوعظ التى تخل بغنية القصيدة ٠‏ 


وفى ممارسة تربوية أخرى » انصدبح غاية تحليل النصوص » وقوف 
ه الدارس على القواعد اللغوية . من خلال النص بعيدا عنى القاعدة 
المجردة » (ه؟) ٠‏ وهو هدف استنياطى لا «ربى حسا نقديا أو تذوقا 
جماليا » ولا يحقق ما يريد بعض التربويين من تقديم وسيائل ممكنة 
للخروج من لغن القراءة » بغية نعلم « القراءة النشطة والنقدية » (565) ؛ 
بل قى يؤدى ذلك الى كتابة مقالات ذات طبيعة انشضائية تقدم نفسها 
كوصفات : واقتراح دراسسة المفاهيم الحافة غير العملية ولا تسسو م 
وسيلة تفكيك النص الأدبى الى قطم أية غاية تهدف الى كشسف سر صنعته ٠‏ 


وتهادف بعضن الكتب المدرسسية الى شرح النص لاس تخلاصضص خصضاقنصه 
الفنية والسكم على الأديب + ولكن الشطوات الاجرائبية التى تقر حها ,2 
'نعجز حلى عن تلحقيق هذا الهدف غير النصى »2 فهى تقرح شرح 0 
الغامضة . وامتحان صدق العاطفة والتعبير عنها , والحكم على النصص. من 
خلال أثره فى الئفوس ٠ومن‏ الاحراءات المقفرحة لتحقيق ذلك : 

قراءة النص قراءة ١‏ صحيحة ) - فهم أفكاره ومعانية ب وصمه 
السص /ا؟) ٠‏ 


ونسئرك أغلب الكتب المدرسية فى نقديم مقترحات تبدأ من الفهم, 
العام للنص »2 وتؤكد « اظهار موقعه أى ( حوه العام ) ضمن العصر , 
ونحديد فكرة الموضوع » ودراسة الصور والعواطفب بالتسلسل » (58؟) .2 
امعانا فى تحزثة الوحدة النصية ٠‏ وتطيق هله ااقترحات على التصوص. »2 
فلا تتعدى , فى “تحليل ( الطريد ) لعلل مسحمود طه مشلا , حدود تعيين, 
الغرض أو المستوى المعنوى ( تسبة الى المعنى ) » وبعض المظاهر اللغوية , 
والتحليل البلاغى (59) ٠‏ وهى بالرغى من ذلك , متقدمة على الاتجام 
التعليمى الذى ثيلور بمشروع البستانى فى ( الروائم ) أواثئل هذا القرن. 
حيث نصل الى ( المتشبات الشبعرية ) بعد رحلة شباقة طويلة فى حياة 
الشاعر » وقصص عنه » قيما يتوارى شرح المفردات قى اللحواشى > مكتفيا 
بالمعنى المعجحمى للكليات (*5) * 


ون العراق + فين ايديل قدية» زان القطان )تناو لك ادكه : 
يتك يتوقف المؤلفوت ملك اليخطوات الآنية : 
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١س‏ الثعر يف بالشباعراة 0 وأعمالها فى “ثقاط موجزة ا 

؟ ل احجتزاء أبيات من النصص ٠‏ 

“٠‏ التعليق النقدى ٠‏ وييداً بحكم غير معلل » فضلا عن استباقه 
القراءة التصصية * وهؤ أن التحدربة الشعرية عند نازك تغلب عليها سمة 
الحزن والكاية لأسساب شخصية نتصل بحياة الشاعرة » عاد القصيدة 
دلالة مهمة عط هذه السمة ٠‏ 

ولا نجد فى التحليل أية تسمية للوسائل الغنية المتعددة الشى 
'توسالتك بها الضشساعرة ٠‏ وتبحك أحكاما عامة سر يعة تنختلط فيها المنهيجحيات 
والماتطلقات النظرية : ففى فقرة واحدة نقرأ مصطام ( المعادل. الموضو عي 1 
و( نفسسية الساعرة ) و ( الرمن ) (5١9؟)‏ * ولا يشفى أن المحلل اذ جعل 
القطار رمز؟ للزمن ؛ ثوهم أن القصيدة أصيحت واضححة الملامح والمضمون 0 


ولكن ذلك يجب ألا يجعلنا تيعد النصى الادبى عن دائرة التعليم دل 
نقترح بدائل لذلك التصور التربوى العام منها : معاينة النص لابراق 
تعددية معانيه ومعاملته لا كموضوع لفقه اللغة . بل بكونه فضياء لغويا'”, 
تبرز من شخلاله مجموعة من القوانين المعرفية العى تعمل دايله (؟9) + 
وذلك يتحقق بتحنب الوعظ والعيسسييط . وباعءقمائ. منهج تحليقى 
ت ركيبى 2 «رهى الى شحذ الذكاء (5*) ٠‏ وتمرين الطالب على اكتشساف 
المزايا والخصائص الفنية والدلالية » وئولى اههماما بالمعرفة الأبية الخالصة 
التى لا يصيم واقع النص فيها مرآة لواقع خارجى مألوف »2 يتيعة النصن 
من دون ابدساع خاض ٠‏ والتنيه على المسدويات البناثية للتصيوص ولاسميدا 
كليتها والسحامها وانضساطها اللسانى مع مراعاة مستويائها الدلالية 
والايقاعية واللغوية 2 وأن بحرى التحليل والدرس ياشراك التلميذ فى 
القراءة المعمقة ,» من دون اللجوء الى التلشيص العام والاستنتاج السريع + 


واذ! كان هو ضيح الضعف فى التحبيلات القديمة والمدرسية يكمن 
فى غياب المنهجية والاستقراهء وعدم استيطان المزايا الفنية للتصوص. ٠‏ 
والعوقف عند الشروم (5") وما حول النص ء فان التحليل النصى الحديث 
العام بأسئلة أكثر تعقيدا (ه؟) وبثار بهدف مشساركة القارىء س اعحتمالات 
وانوقعات عدة ٠‏ وقد بدأ هذا الاتحاه بع مدرسة الشكليين الروسي وحاقة 
براغ (5) وتأسس مفهوم علمى كا يسمى الآدبية « أى ما يجعل من عمل 
ما عملا أدبيا » (لا") + ومادام هذا العمل نظاما 2 تستطيم أن « تحلل 
المكونات المختلفة له : الموضوع , الاسلوب ٠‏ الإبقاع : التحو الثم ١٠٠8(6؟),‏ 
وقد كان لهذه الانتقالة المنهجية أثرها الواضح فى الثميين بين ( تارم 
الأدب ) الذى يختص بعلاقة النص بواضعه . و ( نقد الأدب ) الذى نتصصل 
بعلاقة النص بمستقبله (5؟) ٠‏ فحبة المؤزالف أو الصراعات الاستماعية ,2 
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أو الأبديولوجيا المهيمنة 2 أو التطور الاقتصادى للمسجتمم > ليست أساس 
التحليل النصى » لأنها لا تدخل ضمن عناصر بنيته ااتحققة ٠‏ 

اننا نميز »2 هنا , لغر ضصس الدراسة . ثلاثة حقول للعمل التقدى عى : 

١‏ ناريخ الآدب : وهو مختص. بدراسة ما حول النص من ظروف», 
سواء اتصلت يواضم النصن , كما بين التحديد الآنف ذكره 2 أو بعصرم 
وبيتنه 2 وكذلك التيدلات الكبرى فى الموضوعات . الناشئة عن جدلية 
التكيف بين النصوص وحاضناتها ٠‏ أو أطرها التى توجد داخلها التصوص 
بغسرورة الولادة والنشاأة * 

" ب نلرية الآدب : ونتضمن دراسة أجناسه ومزاياه النوعية 
وقضاياء , أو ما يعبر عنه بالأدبية أو الشعربة » وهى ذات طابم تحجر يدى , 
يصقف ويستخلص القواعد ٠‏ 

؟ ه تحطيل النص : من جهة انتظامه وبناه المتستققة وصصولا الى 
ما يعرف اليوم فا( هلم النص ( االتسسع من عدينث موضوعسهة لدراسة 
املفوظات والأشكال والبنى الختصة بها . والتراكيب والنحو المخاس 
بالتمن »2 وأسلوسيه وموضصوعه 2 وسياقه العملى والادردكى والنفسى 
والعساولى والثقافى 2 وكذلك معانيه ووظائفه (50) ونضليف اليها : 
استقباله وتلقيه يكونهما عمليقين ضروريتين لاكتمال تحققه اللجمالى , 
ولكن ذلك لا يعنى أاعشياد ( الئصسة )مق يلا للمتهحيات » أو التحليل 
الطلق من ردّية نقدية واضحة ٠‏ 

لقد كان تقسيم النقد 2 يحسب مهيدان نشاطه » الى نقد نظرى 
وآخر عمل أو تطبيقى » مدعاة للقول بوجود « منهج تحليللى » ٠ )28١(‏ 
وهذا ما لآ نراه صوايا , 'لان التحليل النصى فاعلية تجسد المنهج وتظهره ٠‏ 
فيكون النص مناسبة للتوثق من أسس المتهج ومقولاته » فالتحليل ليس 
منهجا مستقلا » بالرغم من أنه ذو اجراءات أو خطوات خاصة , فالحديث عن 
( اللنهج التحليللى ) مو فى حقيقته » وصف لجانب من النشساط النقدى 
داخل منهج تفسبه ٠‏ يدعم الجائمبه التنطرق ولا بلغيه . أو يغنى عنه ٠‏ لهذا 
لا نولافق القائلين على أن التحليسيل ( منهج ) ع أو الداعين الى ( المنهج 
التحليللى ) أو ( التطبيقى ) ٠‏ لتعذر وضع قواعد هذا المنهج وأسيسة الشابتة 
ومنطلقانه النظرية » بل نرى أن وجود ( النقد التحليل ) أو ( التطبيقى ) 
جرّء من مظاهر العمل النقدى المنهيجى * وصوق طريقة (؟5) 2 أو اجر ام له 
عدف يشبعية المحلل خلال عمله : ويترتب عبلى ذلك , القول : أن مداخل 
التتحليل النصى وزوايا النظر فيه متعددة (؟5) 2 مقتبايئة 2 بالرغم من أن 
القاعدة التحليلة » أو الأارض التثى يقوم عليها التحليل » أصبحت سيسة 
مشر كة نجمع بين المناهج النقدية فى عصرنا ٠‏ « فهى تبحث عن أبئية العمل 
الأدبى 2 كى تعثر عن 'دلالته ٠‏ واندرك كيفية قياعه بوظيفغته » ر5غ) ٠‏ 
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ولا يعنى ذلك أن التص يستدعى منهجا محددا 2 وير فضن معالحات 
المداهج الاأخرى »2 فذلك يحدد النص بقراءة واحداة » بالرغم من ايماننا يأن 
يعض النصوص تشته فيها هيمئة عنصر من عناصرها » ويطغى على ما سواة؛ 
لكن ذلك لا يقطع :سيل القراءات المنهجية الأخرى . بدعوى « أن لكل نتاج 
منطاتقا داشليا يفرض المنيج النقدى الذى يلائثمه » (55) ٠‏ أ أن النص 
السعرى « متطلب منهجه الخاص به ويولده » (553) وبذا بقطيع سرسيل 
التحليل الممكنة الأخرى » ويقصر المناهج ذاتها على نوع خاص من النصوصء» 
اذ يصبح لكل نص منهجه ٠‏ ولكل منهج نصه .أيضا ٠‏ 


ان التحليل يصيم بذلك « معياريا » (/ا5) أى تكون له قواعد ثابتة 
للجودة و الرداءة وغيرها من الأحكام التى تعقب انتهاء المحلل من مهمته 
الوصفية . وهنذا ما لا تقبله طبيعة عملية التحليل المسنندة الى ضوابط 
النص ذانه 2 فيما نتطلب المعيارية مقارنة أو موازنة بين النصوص ٠‏ وهناء 
ينشا سوال آخر هو : أتكون النصوص ( كلها ) صالحة للتحليل ؟ أم أن 
بعضها يستعصى على أى قياسى تحليلى »2 ويكون بعضها أكثر ملاءمة من 
سواه للتحليل ؟ ان هذا السؤال الذى يطرحه ديفدديتشي (55) 2 يجيب 
عليه ناكد عر بى وآأشضر غغر بى * آما العربى 7 فيرى أن كثمة نصوصا غير 
“صا لمحة للتحليل » لا تستحبب تحهد, المحلل » أما الغربى فيرى أن كل نص 
قابل لأت يحلل الى وحدات دنيا ٠‏ وبالرجوع الى حجج كل منهما : نجد أن 
ناقدنا يتطلق من نظرة ( معيارية ) فهو يشحدث عن « نص .جيد ونص ردىء 
لا بمكن أن متساوها فى الاحتقفال بهما » ٠ )6٠(‏ لأنث بعض النصوص 
لا تقوم يدور ذى بال فى ننشضيط الشيال أو ارهاف الحاسبة اللغمدية » على 
ما يقول قى تسويغ رأبه , أما الغربى فينطلق. من نظرة شكلية ترى.أن 
الميزة قائمة داخل العمل نفسه ؛ وأن المقياس الذى يمكن اعتماده « أنما 
هو تمط العلاقات التى تقوم بين هذه الوحدات المشتركة » )0١(‏ 2 وذلك 
الع ماله الخصلاف وحهات النظر حول مهمة النقد 2 وقبامة بدور الحكم 
أو المقوم * 


ولكن رأينا الخاص يتلخص فى أن بعض النصوص » لا تنطوى ٠‏ فيا » 
على ما يؤهلها لكى. تصاح للتحليل لتفاهة موضوعها وضعف بنائها ء, 
وما فيها من أخطاء وثغرات +* لذا © تحكل أن النص المناسب للتحليل هو 
'المستوفى ما تتطلبه القواعد العامة للبناء اللغوى والاشاعى والنحوى 
والدلالى ٠‏ وهذا لا يعنى اغفال جانب الاختيان الخاص للمحلل ٠‏ فهو يجد 
أن بعضى النصوص أكثر تمقيلا للجائب الذى يريد. بلورته » هدفا وراء 
التحليل ٠‏ واشختيان نص ما لا يعنى أنه أفضبل من سواه », أى أنه نص 
اما يقول فى تنويم رأيه , أما الغربى » فينطلق من نظرة شهكلية ‏ تري أن 


ثرويضص ل ؟؟ 


متميز ٠‏ اذ ان بعضلها يصلح للتحليل والدرس النصى بالرغم مما لنا علىى, 
نهحها + أو طريقة نظمها ومستوياتها : أو ما نحم انفسئنا فى اختلاف. 
اسلوبي معها حوله (99) ٠‏ 1 

ان تواضسع فنية بعضى النصوص يجعل التحليل « مهما كان 
متماسكا » (لاه) عاجيزا عن تحقيق غايته . هذا اذا كان هدف المحلل, 
يركز فى جوانب لا تنهض بعض النصوص المختارة للتحليل الى مستوى 

وثمة سؤال آخر يواجه المعنيين بالتحليل يتلخص فى امكان وجود 
نحليل نهائى ء فنحن لا نرى مثل هذا الامكان , انطلاقا من تعدد عناصر 
النص وتنوع مستوياته , وعجز أى تحليل عن أن يستوعبها جمعيا »2 
ولابماننا يتعددت القراءات على وفق المداخل المتاسة لكل قارىء ٠‏ وذلك. 
يجعل كل تحليل ٠»‏ مهما أوتى من إحاطة » « بعيدا عن أن يكون صسيغة 
نهائية اذ تحتوى القصيدة على بنى أخرى لم يسلط عليها الضوء ٠0)04(»‏ 

واذا كان فى النص ما يدعو لتسليط الضوء بقراءات أخرى »2 فاث. 
بالقارىء ذانه حاجة الى قراءة النص » وهذا سبب موضوعى لرفضنا وجود 
تحليل نهائى : فليسى التحليل دكدا نقديا سحاسما , ودليل ذلك تقديم 
قراءات مضوافة لنص واحدك فى أوقات متقاربة ورهه١) ٠‏ 

ومن الأسئثلة المثارة ‏ أيضا . امكان قيامئا بااتحليل بأدوات نقدية 
فحسبب ؟ أو « أله يقتضى استعمال أدوات أخرى ؟ وهذا السؤال يلخص 
ثنائية الاختلاف المنهجى حول إستقلال النص والغلاق بليته 2 وهو 
ها القسيمت سببيه مناهمج النقد + لاذْ ليس بالامكان فخص النصض. بأدوات 
مسثعارة من علوم أخرى لها مصطلحاتها ومفاهيمها وحقولها الخاصة بها , 
وفى الوقت نفسه لا يمكن أنه نغض الطرف عما يوحيه النص من دلالات 
واشارات » لا تلسعفناأ فى تحليلها ( أدواتتا ) النقدية الأدبية 2 أى 
مصطلحات المنهج النقدى ومفاهيمة واجراءاته , كالابيحاءات النفسسيةٌ مثلا 
أو استعمال تقنيات السينما والدراما , ولنا أن نسأل : هل يكفى الجزء 
لتحليل النص ؟ وهل يغنى الاقتطاف منه عن تحليله كاملا » بعد أن أدركنا 
ودلدته وتماسك عناصره واتسجام مستويانه ؟ « ان الاعتقاد بكلية النص 
يتعارض مع اقتطاع شربحة نصية منه (50) مما يرتب اشكالا احرائيا 
يعيق طريق القراءة + ويقصى علاقة الشريحة المجتزأة بالمحذوف من النص 2 
ولكن المحلل يستطيع الرجوغ الى المتن النصى كلما وحد الاحالة لازمة , 
بالرغم من وحود مسوغ للاجتزاء كطول اأنئص المحلل » أو غغلبة عنصر 
السرد عل مناه ء أو القسامه عل مقاطم أو أجزاء + لكن الرأق الأعم هو 
القائل : ان « اقتطاع جزء من قصيدة يميت فيه حيويته » ويفصله عن 
جذوره كاقتطاع أى عضو من ,كاثن حى 2 حتى القصائد التي تفتقد وحدة 
الموضوع يحب أن تقر؟ كاملة » (لام) 2٠+‏ ْ 
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تقد أدى رسوخ فكرة كلية النص ووحدته لدى النقاد العرب. 
المعاصرين » الى رفض ( الاقتطاف ) من الشعر الحر خاصة »2 لقيامه عمل 
وحدة القصيدة لا البيت ٠‏ فالاقتطاف « يسىء الى وحدة القصيدة الكاملة 
والى فكرتها وصورتها » (99) لذا2 يعمدون الى تحليل قصائد قصيرة 
'تجنبا لهذا اللمأزق 2 ويتضح لنا أن النظرة الجزئية المرفوضة فى التحليل. 
النصى التى تعتيك مقطعا أو جزء! من النص ٠‏ نمشل استمرارا للطرائق 
القديمة التى كانت تغير على النصوص » فتأخذ منها ما يلاثم توجهانها : 
وانشغالاتها بلاغة ونحوا وعروضا وشرحا ٠‏ 


ولا تقل عن ذلك خطرا + النظرة التجزيشية النتى تتناول النص من 
زاوية خاصة» وتركز جهدها على جانب واحد من جوائبه » فيلبى لها عنصر 
ووحداته ونماسك أجزاثه , وذلك يتجلى بوضوح فى معالجات النقاد 
المعاصرين المتبنين مناهج أحادية 2 تنظر الى النص بكونه فاعلية نفسية , 
أو اجتماعية , أو سياسية ء أو لغوية ء أو ايقاعية , و بالاقتصار على جانب 
واحد من نلك الجوانب + بتبين لنسا اتتجامه نقدنا المعاصر الى واحد من, 
« مكونات العملية النقدية الثلاثة التى يجمع عليها الدارسون » (#ه) , 
وهى : 


0 المؤلف ؟ ب العمل ؟ ل القارىء‎ ١ 


ويمكننا تمييز تلك المناهج فى نقدنا العربى المعاصى ,2 من خلال 
اتجاهها عند التحليل الى مكوث من ثلك المكونات 2٠‏ لأهميقه وثميزه عن. 
سوره » فى اعتقادها + ولفحص التحليلات النصية سوف أحور تسمية تلك 
المكونات لتناسب ما جرى علل النطرية النقدية ذائها من تغيرات + فالؤلف 
يستعاض عنه بالتصود النظرى الذى يسبق التحليل أو نظرية النص » 
والعمل الأدبى يعرض عنه ب ( بنية النص ) تحديدا لعمل المحلل فى 
الملفوظ النصى » وثترك مأ حول العمل من سياق يتصسل بمكانه بين 
النصوص الأخرى ثاريشيا , وعن مفردة ( القارىء ) ذات المحمول الغامضص 
والمفهوم الفضفاضص 2 نستعيضص ب ( عملية القراءة ) الثى 'نتضمن اجراءات- 
وخطوات ومعايير , تنبثق من ممارسة التحليل لحظة القراءة , ودور المحلل 
فى ابراز الصفة الأدسية للنص ووصف تماسكه ودلالتهة ومسثرياته 
الأخرى * 

وبذا. نصل الى ثلائة أصول مقترحة للتحليل النصى » مستقرأة 
من التحليلات النصية المماصرة فى تقدئا العربى » فيكون مقترحنا لمكونات. 
العملية النقدية هى : 


التصوز النظرى رؤية ومنهنجا ٠‏ أى نظرية النص| ٠‏ 
؟ م بنية النص. تركيبا ودلالة وابقاعا ٠‏ 
“ا ل عملية القراءة اجراءات 'وأهدائا وخطوات: ٠‏ 
التصون الخفار ىَ للتحليل النصى : نقرية النص : 


بحيلنا الجذز اللغوق لكلمة ( نقد ) فى المعمات العو الى مهية 
معيارية 2 تتركن فى تمبيز الجيذ من الردىء والحكم علية ,2 ويضيف 
"عض النقاد مر حلة قالئة تعوسط الثمييز والحكم هى ال تتحليل 7 فصي 
الناقد م هو من الصرف الى ثمميز اللحيد من الردىء + .وتحليله ٠‏ والحكم 
عليه » (04) ٠‏ ويذلك يكون عمله شسبيها بعمل الصيرفى الذى يعرف 
الدرهم والدينار ١‏ لكتنا اذ نطالع مادة ( نقد ) فى ( لساك العرب المحيط )2 
أجد أن الأصل اللغوى ء يمدنا بظلال أخرى » منها : النظر بطريق 
الاختلاس ٠‏ فالانسان ينقد الشىء ببصره اذا ظل ينظر اليه + وعيله هو 
« مخالسة النظر لثلا يفطن اليه » (هه) ٠‏ ويتوسع ينا اختلاس النظر الى 
رؤية العيوب * ويكون معنى « نقدت الشناس عبتهم واغتبتهم » (05) ٠‏ 
ولا ألجد التحليل فى مثل هذه الأسس اللغوبة والنقدية واضحا ء الا يكونه 
نابعا للحكم بالجودة والرداءة 2 لكن مناهج النقد التاريخى فى تحقيق 
الانصوص » ونسيتها الى أصحابها فى مراحل التدوين والكتابة وجمع 
الأشعار ٠‏ تنبهت على الخصائص الداخلية للنصوص ٠»‏ لتستدل بها على 
عاثديتها الى قائليها أى نسبتها اليهم خطا * 


أو ( الهيرمونيطيقا ) (59) فالآول خارجى يؤطر الوثيقة ويفحخحص صلحتها , 
أما الثانى فهو داخلى نتحه الى محتواعها + وذلك عين ما قعله ثقاد الشعنرى 
القدامى فى الأدب العربى , اذ كانوا ينقصون النصوص كما يفل من يرفو 
سسييحا , ليستكمل ينيته أو يسد تقوبه لز لهم يروك صنتاعة القعر سيحا 
الألفاظ ٠‏ : ه: 

اها لهات المديعة * فتعرف النقك الأدبى والفنى تعر يات مشعلفة»' 
عير عن نظرات متبايئة لمفهوم النقد » وصلة التحليل النصى به 2 فقد 
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ثقرا ما ينص على أن النقد هو تجزانة العمل الى عناصره. المكوئة له وريط. 
هده الأجزاء 0 والسحكم عليها استتادا الى معا بير 2 الاكتفاء الذانى « والوصدة 
و التقسيم القدديم الى شكل ومضبمون » (68 , : 


وقد "نكون” غاريته ( معرفة ) عناصر النص 2 و (.وضقها ) من خلال 
التحليل المعمق لحوصر النص « مسستقلا عا عن إلا تطباعسات الشسخصية »2 
والتقسيم القديم الى شكل ومضمون » (56) * 


ويكرر مندور تعريف لانسون للنقد يأنه « فن تميين الأساليب » ». 
من دون ان يذكش. نسيته الى لانسوث »2 ويمكننا أن تعلل بر كين لانسون 
على الميمة التمييزية للنقد , بأنه ذو .منهج تاريخى ٠‏ انششزط لتحليل ,النص 
أن تبرق عليه اللخطوات التى تفحصس بها الوثيقة 'التاريخية » قتسال عن 
نسنية: النص الى صاحبه » واكتمال النص ويخلوم من اللتغييسر ومعرفة 
ناريخه + ومراجعة طيعاته » وهى خطوات ‏ تستغرق أكثر من' نصف.عملية 
التحليل الأدبئ التى لا يظل منها سوى «خطوتين 2 هما تقييم 'اللعنى ادر فى. ١‏ 
لألفاظ النص وثراكييه ,2 وتقديم معتاه الأدبى أى قيمة العقلية والناطفية: 
والفنية )6١(‏ * 


. وقد تركت الانسسونية أترها الواضمس عندثا فى “تحديد النقد ومهمة‎ ١ 
الناقد .» . فنطالع شرطل ( الثمييز ) فى كثميه لقددية الثيرة » منها ما يقوله‎ 
احسان عيساس., فى تحديك النقد بأنه تعبير: عن موقف كلل متكامل فى"‎ 
. النظطرة الى الفن عامة ,. والى٠الشعر خاصة ,2 505 بالتدوق:» أي القدرة عفى‎ 
2 ويعير منها الى التفسير والتعليل والتحليل. والتقييم 2« لحف‎ ٠ الثميين‎ 
٠. وبحصن أحمد الشسايب مهمة النقد بتفسير الآدب وايضاحه مه م‎ 
. وبتردد نعر يف . على حواد الظطاهر بن وصقهم النقبك بألهة عمل “تعليمي‎ 
أى, وصفى, على العمل الانشائى حكما أ شر مدا أي تفسيرا 2 والقؤل انه سحكلم‎ 
بالقيمة ثقريما ولقديرا 2 و يقترح تعر يفا ثالثا : فالنقد هو التقسير‎ 
ويسنثنى ( التحليل ) من الك رادف السسايق فى‎ ٠ أو التحليل والشرح‎ 
, المع نى + فيرى أنه قد يرد « ليعنى الوقفة الطويلة عند النض لادراك أيعادة‎ 
وبلوغ أعماقه * ومن ثم : العودة الى القارى”ء بالنمائح ©( ويشيز اشبارة‎ 
3 1 دهمة الى اكتفاء التحليل بالوصف. دوث الحكم‎ 


ًَ و نكفى 05ظض التجدبدات لبيان أثر المنهجحيات, الغر بيسة المبكرة فى‎ ١ 
صياغة تصتور عر فى للنقد ومهمة الناقد 3 أذ ببس شعحكت أن العيدلات السميية‎ 
» ونطور.نظرية الأدب تمنحنا فهمأ متقدما للنقد 2 يقربه أحيانا من التحليل‎ 
لكونه وظيفة النقدالحقيقية » وتجعل العملية النقدية معتمدة عللى التحليل.‎ 


0 


والتأليف المتطلقيل من داخل النص (650) ٠‏ وهنا, يظهر مؤثر النقد الجديف 
:الذى اتحه أعلامة الى النصوص يحلل نها معتقدين أنها وحدها موضع 
العمل النقدى الخالص ٠‏ ومن أشد الكثاب الغرب تحمسا لطريقة النقد 
الجديد زكى نجيب محمود الذى يرى « أن النقد القائم على تحليل النص 
نفسهة ء هو الطريقفة الوحيدة بين سائر الطرق النقدية / التى تخلص 
لعملها 2 ولهدفها اخلاصا يدعوها الى البقاء على أرضها » وفى ميدانها دون 
التطفل على ميادين أخرى » (653) وواضخ أن تثبنيه للوضعية المنطقية يقربه 
هن التحليل نزعة وتطبيقا » ولكنه لم يطرق هذا الميدان ٠‏ وانما اكدمهى 
بعرض أفكار مدرسمة النقد 'الجديد ,2 حول تحليل النص ٠‏ 


ويذهصب آنخرون الى أقصى حدود التطرف المتحمس للتحلييل . 
فيقصرون حقل النقد بالتحليل ٠‏ ويدعون الى استبعاد مصطلح ( نقد ) , 
واحلال مصطلح ( تحليل ) محله 2 بحجة أن المطلوب الآن هو م عملية 
تأسر يس و ث ركيب معسانى النص وحمله وكلمانه » (ل/ا5) , ورذا كانت 
اللانسونية والدرس التاريقى للئض 2 هى الأؤثر الأول فى فهم النقد لدى 
نقبادنا » ودعوات مدرسة النقد الحديد لاقتصار النقك على التسليل © هضى 
المؤثر الثانى » قان الأسلوسبية واللسانية والبنيوية كانت الأؤثر المنهجى 
الثالث فى النزعة التحليلية التى سادت فى السنوات الأخيرة + متخذة 
شكل تحليلات» أو تطبيقات , أو مداخل ومقاربات »2 أو قراءات ٠‏ فنستطيع 
مثلا أن نرد 'نعريف النقل بآنه « يقوم أساسا على مناقشة الأساليب » (368) 
الى مراجع مدرسية أسلوبية » فيما نرى أثر البنيوية واضحا فى حصر 
عمل الناقد برهمة « البحث عن الأنساق المتحكمة فى شعربة النص »(35), 
أو الكشدف عن قوانينه الداخلية » ويأتى المؤثر الرابم عبر المدارس الثالية 
للبنيوية . ولا سيما ( جمالية التلقى ) الثتى تحصر النقد بالقراءة ,2 
وترى أن الظاهرة الأدبية ليست قى النص » وانما فى تفاعل متبادل بين 
القارىء والنص » و بذلك «١‏ نقلت الاهعلمام من النصص الى القارىء » (١ل/ا)/ ٠‏ 


ونشير فى هذه المرحلة الى تراجع مفهوم ( النقد ) ومصطلحه , 
لصالح بروز مصطلح ( القراءة ) . وما شاع فى التحليلات النقدية المعاصرة 
من وصف للنشاط التحليل بأنه ( قراءة ) + 
ووالمة نستطيع أن تلشخصس التصورات النظرية حول مفهوم النقد ونشاطه 
بالقول ان الناقد العربى تلقف التحولات النقدية فى الغرب من الاهتمام 
التاريخى بالمؤلف » فالاهتمام بالنص وينيته , ثم بالقراءة ٠‏ ولككن كان 
على هذا الناقد « أن يققف ممحصا بموضوعية وتحرد كل ما بردء وأن يستعد 
عن التقليك الأعمي بغية الشكائر بالمصطلحات : وقصيها لاتطبيق 
الفج » (الا) ' 
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ديمكن أن نجمل التصورات النظرية بالمخطط الأتى ؛ 


المتاهج وصضفق الوظيقة الوسيلة المؤثر 
النشاط النقدى والفدقف المعرقى 
التقليدية ( لانسون ٠١‏ ) تكد شرح وتنفسير/اللؤلق الاعمال الأدبية والسيرة | النقد التاريخى 
النصية ( التقد الجديد ٠١‏ )| تحليل خصي/تطبيق تحليل/كلية النصس النصوص الوضعية والتحليلية 
البنيوية ( اللسائية ٠+‏ ) [ مقارية نسقية كشف الينى/تحليل وتركيب | التحليل اللساتى الإلسفية 
ما بعد البنيوية قراءة انجان فصل القراءة/ | القراءة والتقيل الظاهراقية 
( التقبلية ) القاريء واللنص 


868333338895990 ب ا _ا_. ‏ 4 .14 ااال 


ويظهر لنا هذا المخطط تعاقب النظر المنهجحى وتدرجه ء, من الو لقفه 
فالئنص والنسرق 2,2 ثم القراءة » ويمكن آن نجد لكل من المناهه الآنفة , 
أصاداء فى نقد نا العربى المعاصر » تتمثله أو نحا كيه يدرحات من الوعى 3 
مختلفة ٠‏ وأنواع من الصلات نتراوح بين النقل والتعديل ٠‏ 


إن نقادنا العرب المعاصرين لا يستطيعون ٠‏ عند تحليل نصني شعرى, 
عرنى -حلايكث أن يتسحاهلوا الطبيعة الخاصة للتشعر العربى 2 ونكونه من 
لغة ذات ظلال مجازية ودلالية خاصة ٠‏ لذا . قهم مدعوون لتكييف المقولات 
النظربة 2 بدل الأخذ الحرفى 0 » وتطبيق اجراءاثها المعدة أصلا 
لشعرية خاصة بلغات أخرى - تطبيقا حرقيا علل شعر نا ٠‏ فالقول مثلا انك 
ليس هناك شئء خارج النصصى »2 يحتاج الى تععديل ٠‏ عند المباشرة بتحليل, 
نص تشسعرى عر بى »2 منفتح الدلالة ء مستلهم لمجزء دمن موروث شسعرق 
أو أدبى ٠‏ فالنص لا يعطينا معناه أو دلالته كلها اعتمادا عبى المقروء وحده ٠‏ 
لذا نقلت دراسات القنئاص (؟لا) » السائدة اليوم فى النقد , الاهتمام الى 
الموروث التوعى للنصوص ؛ وسعلت للذات القارئة نصييا فى التنيه على 
الصلات التى يقيمها النص المقروء » مع سواه من أنواع نصية »2 أو أدبيات. 
أو اشكال وبنى سيق انتاجها ٠‏ 


ان الانغمار فى التحليل.ء يجب ألا ينسينا مهمك النقك فى تصسحيح 
التصورات النظرية2أو تكويس العزلة بين النظريات وتطبيقانتها , فالروى 
النظر بة لإزمة لكل تحليل , والا بدا من فراغ ٠‏ وأن « من المسنحيل تشاول 
قصسدة دون افتراض سايق عن ماهية الشحعر » (؟/ا) ٠‏ بأن النقد لا بسكن 
آن يكون ضه العنظلير . بل هو طموحه الذى « يريد أن تصل اليه انطلاقا 
من معرفة النص في داخله » (5/) ٠‏ ولذا 2 نسماد من الخطأ القول ان 
اانظرية عاجزة عن الاحاطة بالنص (هل/ا) * الا اذا قصدنا ربط التوسيعات. 
النظرية والمنهجية وتعديلاتهاء بما يطرأ على النصوص من تبدلات وتغيرات؛ 
وهكذا يظل الئص المطلق عدف المنظر . والئص المحدد مسف الناقد (كل/ا) 
إذ 'نروم النظرية وضصمم تصور مثالى . فيما يتأمل الناقد بعملية الشحليل. 
نصا محددا ويحاول أن يبرز أدبيفه ونظمه ,2 لكن هذه المهمة لا ننجز 
بالتعايق عل النصوص * وتستطيع تسديك ( التعليق ) بوصف مهمتة ,2 
قهو بوضح معنى النص ويصف أشكاله ووظائفه (لالا) مفترضدأ صعوبته ٠‏ 
لذا » يقوم المعلق بالبقاءه داخبل النص معيدا صيافيته 2 ومكررا معائيه ,2 
واصفا أشكاله ووظائفه ٠‏ 

وتدجل يعض السنانك ضمن تصور النقد نطسيقا للقواعسف 
والافتراضات المتهجية والدراسية . لأنه ذو غرضص تعليمى غالبا ,2 و:دمكن 
تعر يتف التطبيق أنه « نشساط آلى ,يكرر موضوعةه وسقطه كمادة حية 4 
بجعل آليته هى نفسها غايته » (مل) ٠‏ ش 


هه 


ال.عدف التطبيق ». ابراز صصحة القاعدة المفترضة سلفا * لذا . 
لا ينقاد الى ما فى النص الشعرى من ميزة أو نجديد ,» بل يبحث عما يعضد. 
القاعدة ويوضحها , ٠‏ لكن التبحليل ليس « تطميقا آليا لخدم » (9075أ) 
جهما "كا ننته الوشائل والطرائق متقنة وعلمية ٠‏ 

إن الشروط الممكنة. للمددائفظلة عل أديبة النصسوص اه . 
وتادية الغاية التعليمية من التطبيق ٠‏ لايمكن أن يجتمعا لتاقد واحد, 
الا اذا كان ذلك « الآديب الذى يتمتع سسمات نقدية نافذة تعينه على 
التقدير ٠‏ منها : قدرته على المقارنة » وبراعة. احساسسه يتغير الطرائق. 
والتقاليد الفنية وتباينها وسعة أفقه 2 وتمثله لتراثه النقدى » ٠. )86١(‏ 
ويترنب على ذلك ٠‏ أن يتجنب. الناقد المحلل تطبيق القواعد المقررة من 
قبل ٠‏ كى يحيط بالئص ٠‏ 

وبديلا للتطبيق يطرح الثقاد العرب المماصرون مفهوم ( الممارسة 
النقدية ) التى نيدو نوعا من الملاءمة بين النظرية والشحليل ٠‏ ويتضح فى 
التعريف الوارد فى المراجع الغربية » أن الممارسة هى « التحليل بحصر 
المعينى ومدى مطايقتها للآطروحات المنهدية ٠‏ ومدى مطايقة التحليل. 
المباشر للاقتراحات النظرية » ٠ )8١(‏ فالممارسة تتوسط التجريد النظرى, 
والتطبيق القاعدى , وتتشذ لها مسارا منفتحا على جهتى النتنظير والتحليل , 
وذلك يستدعى من المحلل أن يكون ‏ فى آن واحد ‏ ذانا قارثة وناقدة , * 


ومن أبرز متمثلى مفهوم الممارسة ودعاتها : يمنى العيد , التى تقول 
انها أخذت المفهوم من قول حسين مروة لها تحتاج « الى ممارسات نقدية , 
لا الى نظريات في النقد وعظية » (85) ٠‏ ويتضمح من هذا الايجاز أنها 
لاننطلق من الملاءمة اللازمة بين النظرية والتطبيق + بل تجعله , يناء على 
اضيا عروة + قسيها للنظر ان الوعطية م لحن ما الرسفه يض امعان 
للنظريات ( غير الوعظية ) ». كى تعائق, التطبيق وتتلازم معه » تبعا لطبيعتها 
المنهحية ورؤاعا النقدية ٠‏ 


ترى يمنئى العيد أن النقد. ه شغل على النصوص » (65) 2 وحمو 
بذلك ( ممارسة ) وليس تنظيرا يكرر المفاهيم أو يضيف اليها ٠‏ وبذا, 
تكون. اللمارسة مفارقة للتنظير وللتطبيق معبا » فهى « شىء خرن ٠»‏ نتساط 
لايتكرر بل ينتج ء» نشساط يتحدد بموضوعه ويختلف عنه » (865) ٠‏ ويقدم 
ناقد عريى معاصر آخر مفهوما للممارسة يحعلها مساوية للقراءة » فالقراءة 
ه ممارسة تنطلق من معطى » وبحصول التفاعل بن القراءة والمعطى خاما 
أو منظلما » تكون عملية اللمارسية ”2 من خلال اتفاعل , الذات ( الناقد ) هم 
الموضوع « مادة القراءة » (ه8) ٠‏ 


ولا سبدو الناقبى العر بى تو فيقياءاذ .يوازن بين النكلرية والتحليل» فقد 
استقر في وعبيه أن النظرية وحدها لاتقدم تسويغا لحياتها وديمومتها , 
والتحليل »؛ مججردا من الدعم النظرى والتصور المنهجى »2 لايعطى جدوى 
لعملية التحليل النصى أما التحليل المستند الى الوضسومح النضرى »2 
والرؤية المنهجحيية المنسجمة » فله ثمرات كثيرة يحس فائدتها القارىء 
والتاقد وهبدع التمى » كما تغدنبى نظلرية الأدب » وتتحدد بهذا التلاقح 
الضرورى بين أجراءات التحليل وتصورات المزهمج (85) 2 بشرط المرونة 
والتمدد والقابلية على التعديل » والاغتناء بما تقدم النصوص ذاتها للنقد 
«ن قواعد عمل وزواييا نظ ٠‏ 


سستعمل مصطاح ( الأثر ) اشبسارة الى كيات أدبى له ثقل خاص 
اكنسبه يعد الانثتهاء منه؛ بسبب موقعه بين أفراد نوعه »او ضمن التارريخ 
الأدبى العام » فهو ( نص ) يضساف اليه حاصمل قراءته وموازنته 
وتقويمه (/ا81) ٠‏ أما النصصى المنتظر تسليط ضبوه القراءة عليه 2 فقد شيه 
بجبل الجليد العائم » فالنص « من حيث حو ملفوظ ؛ ييرز للعيان جزء 
يسير منه هو شكله الصوثي ؛ أما فروعه فتتمثل الججزء الشفى منه » (88) - 
ويعيكس هذا الدشمبيه الاعتقاد السائد اليوم بأن للنص ث( بلية ) تتآزر , 
لأجل قيامها ( والبنائها ) عداصر شتى » يؤدى كل منها مهمة داخسل 
مجموع النص » غير مستقلة عن سواه ؛' ولايمكن معاينتها منفصلة عن 
الوظائف الأخرى ٠‏ 

بهذا , تكون للنص صفات عامة نجملها يبي ١‏ النص بنية »؟ ب مركيبة 
العناصر '“* ب موحدة » بسعنى منضسمة الى يعضها 4 كلية 2 يتكامل بعضها 
مع يعض ه د متجانسة ومسقة ضمن نظلسام توزيعى خاص » وانتكفل 
القراءة والتحليل يكصفه 1 ل ذات أفق دلالى تؤدى اليه المستويات المتعيددة 

وهذا الوصف الأولى ٠‏ لايختلف 'نحوله النقاد كثيرا الا بمقدار أولوية 
صفة ما )» على سواها , أو ايلاء الدلالة مرة » والتركيب ثانية, أهمية 
استثنائية ٠‏ وبذلك يزوغ النقاد من تحديد النص وتعريفه ,ء ليكتفوا| 
بالحديث عما يدعى قى النقد المعاصر بالملموسية » فيقترحون ( بتية النص) 
بديلا عن كلمة ( نص ) »2 أو ( قصيدة ) 5 

ولم دكن السترب فى ثر | لهسم الشعرىق والتقدى يجحهلون هذا 
الصطلح (55) ؛ لكتهم لم يستخدموه بالمفهوم السائد الذى شاع فى 
عصرنا » وتداولته الالسن حتي صار ضيريا من العرف ؛ أو النظام السائد 
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( الموضة ) (-9) ٠‏ ويتنيه بارت وهو يبحث عبن آسانيد لفهومه البنيوى 
للنص » على أن علماء العرب ٠‏ استعملوا 2 وهم يتحدثون عن النص ء 
العيارة الرائعة التالية : «١‏ المتن ٠‏ الجسم الصحيح » (ا8) ٠‏ وهذا 
الاستعمال فى الخغالب أدبى نقدى ٠‏ أما الجذر اللغرى » فيخدم غرضا 
فقهيا تنفسيرييا » اذ عرف النص بأنه «١‏ ما ازداد وضوحا على الظاهر للعدى 
فى المتكلم » وهو سوق الكلام لأجبل ذلك المعئنى » (41) ؛ أفق هي 
« مالا يحثتمل الا معيتى و [لحدا » وقيل مالا يحتمل التأويل » (؟56) ٠‏ 
ونرنب المعجمات العربية درجات وضوح النص الذى يراد به تأدية 
على 2 فتتصور أنه يتدرج من ( الخاص ) ٠‏ أى اللفف.ك ال موف سوع لمععنى 
واحد . أو لاكثر , و ( العام ) الذدى يسمل الكل ٠‏ و (١‏ المسترك ) الذى 
لا يترجح أحد معانيه . و ( المؤرل ) الذى يترسح معنى من معانيه , 
ويظهور المراد من اللفظ . يكون ( ظاهر! ) ٠‏ فاذا ازداد الوضوح بسوق 
الكلام له فهو ( نصصن ) (655) ٠‏ 
وبقع النص فى أعلى درجات الوضوح بتسلسل يعبر عله هذا المخطط : 
ويتيين لنا من المخطط » صلة النصص بالوضوح والاظهار 2 فهو فى 
مرنبة أولى بين المراتب الأخرى ٠‏ أما معاجم اللغسة ,؛ وهى مراجع النقاد 
القدامى فى مقايسة لغة الشعر , لا اللغة الشعررية الخاصة » المكيفة 
يضرورات النظم ومقاصد التأليف ؛ فلا تخرج على هذا الاستخدام الفقهى , 
اذ تضع للنص معانى الرقع والاظهار والانتهاء والغاية والحركة 
والاستخراج والاستقصاء (55) ٠‏ 
ونستطيع أن نستدل على أن النص يعنى العرض »2 فرفع الأمر 
عرضه وايضاحه (86) + وهذا ما توصل اليه العرب فى تثراثهم 2 وهو 
أمر ليس ينا , لأنه سيلقى ظلالا قوية على فهم النقاد للنص فى عصور | 
شتى » فوجدنا بينهم من يفهم النص وثيقة أو سندا يدرس من خسلاله 
حياة الشاعر و بيثته ٠‏ أو العصر وأدداثله ,2 وقد ثنيه نقاد الأدب على النص» 
قبل ذيوع مصطلحه وما يشتق منه 2 أو ينسب اليه فى المنهجيات النقدية 
المعاصرة : فيرى سيد قطب أن العمل الأدبى هو موضوع النقد الأدبى » 
ويرنب الباحثين بعدا وقربا من النصوص » فطه حسين « يسبق النصوص 
أحيانا ويتاثر بشعوره الخاص فى تكوين الرآأى » وانما نجد الدكتور 
أحمد أمين بجوار النصوص يجيعها ويرتبها وينطقها برفق » (61) * 
بالرغم من أن طه حسين أجرى ”تحليلات نصية معمقة » ودعا الى اعتماد 
التحليل المجرد مبن أية فكرة سيا سابقة لتمحيص تاربخية النص ونسبته (11)* 
وتؤكد سهير القلماوى » أن النقد الحديث يسير نحو تمجيد النص | 
الأدبى , وحصي الجهود حولة » (58) ٠‏ وذلك يحعلها تتحفظ على « اختلاط 
النقد الأدبى ٠‏ بما يجب أن نميزه منه , وهو تاريخ الأدب » )٠١١(‏ * 
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.. ...أها على وات الطاه. » فيكتب عام ١41/5‏ فقالتنه ('النص 'أولا » ! ١‏ 


وعنوانها وى بتوجهها. .٠‏ فهى تزبيد: أن يكؤن.لناقد الآدب وصسيد فى 


قراءة .النصوص 1 قميلى أن. اصرف “الى نملدراية النقدىء فقراءة تضوصضن 


األقصة تعيرافه قوانينف القصة > .و سيار تطورها ٠‏ وتميزها من عصر. الى عصر , 


ولدى ١كانب‏ عن. كاتمب )١٠١١(‏ + فالنص عنده.« أهم من التظرية واذا 0 1 


لابب..من النظربة » فان النصن أولا ٠‏ والنقد الأدبى 'ثأنيا »٠١(؟ )6٠١‏ ء 
زمن مقاربي:.. يدعر أحمد كمال زالى الى أن تتكؤون ليدم « طى 0 
الأساسية. أو المحور لنظرية الأدب » ٠06 )0٠١9(‏ 

ولاححقن أن زواد هده الدعوات اتسناتا نفيية الفعن + كن اتداعس) 


الام لاندعن: الى 'مغاينة' النصض 'لاسلتقراء قؤوانينه' ومزاياة ٠‏ والاتطلاق”” 


مئة 2.وليس من أأعلومات القبلية أو العوامل غير الأديية ٠»‏ كالسسبسايرة 


والتاريغ وصلم النفس ؟ بل هى تضح النص مقايل النظرية 2 رد فعل 'غلى*' 


الاغراق فى التنظبر » مم اغفال التصوص ٠‏ فاحمك كمال ذكى يرايط 


النضخوص بنظرية الأدب ء والطاه. يعيل النص ليهدىء موسة التنظير: 


الجامجة . ولا تتبلور فى اعتراضات سيد قطب والقلماوى آية نزعة. نصية 
ذات مسوغات كافية » لاععماد النص وسيلة لانساز النشاط التقدى ٠‏ , 


ى ظننا أن أثر لانسون واضح فى هذا التوجه النصى المجرد , 


اذ" درق 0 أن »م النصن يختلفت عن الوثيقة التاريخية 2 بما اشير فينا 


من استحابات فشة وعاطقية »* 5١‏ 0" : 8 5 

ان التعامل مع النص على أسساس أنه وثيقة' , يقحم فيه ماليس منه , 
وبتخرج م حدوخ الى الى العلوم الاجتماعية والنفسية وان التارريخ 0 
وغير “ذلك مما حيط يظروف انتالحه ٠‏ فاستعمال مصظلم: ( نص ) لابعنى 
الاتضواء تحت النزعة النصية بالمععنى المنهيجى المعاصر ء وأن المناداة بالنصن 
جنسا أدبيا جديدا مستقلا , لم تقدم ما يثبت دعواهاء,: فظلل ما حمل 
صفة ( نص ) من 'النتاج » 'متراوحا بين قصيدة النثر + أو القضة الفصيرة 
فهنا المصطلم « مبهم وغير دقيق ٠‏ يقنئرب من مصطلح ( الكنابة ) الذى 
شاع منذ السشينيات فى الأدب الفرنسى » ٠ )٠١8(‏ ومادام ) النص ) قد 


استقر مصطلحا , وتداوله النقاد والقراء والمبدعون ء على وفق ما اقترحنه ' 


المتهحيات المعاصيرة من تعر يت . اسنئوقف عنك بر هذه التعريفات' التى 


لم ادحل تعبانهء فى المعجمات» النقدية العر بية 3 فيما اكتفى 0 ياجتزاء 


ما وضع الغر بيوث من عر يفاشه وتقربعات )53 ا ا مم 0 
ْ وثرى فى لعريف ( النص ) » كما فى تعريف ( النقد)ء أن 


المنهيات 0 تنصورها الخاص م ولا تعطى 0 موضنوعيا ' » قبيدق 
0 : 


الأختلاف 0 عفووم 2 النص م كبينا , 
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فالينيويون درون أنه نمسيج )٠١10(‏ إيسبه نسبيج عنكبوت ؛ تنفك 
"ألذات وسيطه وتضيع فيه ٠‏ كانها عنكبوت تذوب فى الافرازات اليه 
سيونت يرون النص 0 ظاهصسرة اي : 
للايديولوجية » ٠ )١٠١8(‏ وتنقوم بنية النص « بترجمة بنية الأيديو لوجية 
وانعيد انناجها » (5 2 ٠‏ والسيميوطيفون يرون انه » مجموعة من العناصر 
المكونة » ( اللقة الطبيعية ) 0 تتألف وتتسق طبقا لقوانين محددة » (: ٠اي:‏ 
واللسسانيون يعبر فونه يأنه 2 مدونة 2 أوى مقولة لغوية واطار لتبوزيع 
الوجدات. المكرونة له » 6 0 


الم لتيويضا م والمار؟ 


وقد نجد من يجأهر بأن م النص لايمكن حصره أل وصفه ؛ كله 6 
وما نقدمة المهحيات + ليسن الا وضفا” اجانبيا له » يعسن عن الاحاطة به 0 


وقد قدّم النقاد العرب المغاضرون مقترحات تعر يفية »2 لم يكن معظمها 
الأ ترجمة أو تحويرا ' للمقاعيم الغربية",2 وذلك يسيب الانتماء المنهجى 
والتصورات النظرية 'المتطايّقة مع تلك المتاهج ٠‏ ولكن ثمة احساسا بأن 
المناهيج ٠‏ على اختلازي ]ا 3 اهمها « اختراق ينى النصٍ فى وخلدتةه 
وكليته » (؟١١) ٠‏ ومو صداف علد الطرائق للوصول اليه ٠‏ 


فم هذه البنية ؟ وما ا ها 


قد يبدو لففل ( بنية ) رديفا لنبناء أو المبنى ٠‏ فى الجانب آلفتيى 
والدلالى » وما يظهر من مزايا فنية وخصاائص لنص ما ٠‏ لكن الجذر 
اللثوى للكلمة » يسمح بتصصور معنيين هما : ( تكوين ) الشبىء ء و « الكيفية 
التى شديد على نبحوها » ( ٠ ١5‏ ونفهم من الاحتمال الأول » إمكان البقاء 
فى حدود وصف ( تكوين © النص ء عند الحديث عن بنيته » واكتضافه 
عناصره ٠‏ وتعرف علاقاتها الداحلية * 1 


أما 'تفسير البنية بالكيقية التى تكون بها النضضص » فهو ينقلنا الى رصىه 
النشأة النصية 3 والعوامل الفاعلة فى هذه النشأة ,» وما تأثرت ب4 البنية » 


حنى أآخذت شكلها وهيئتها 


ان التقاد' العرب المعباضرين , راوحوا بين هاتين المهمتين فى حديثهم 
عن ( بنية النص ) ء فاقسحموا العوامل الخارجية المؤثرة فى انتاج البنية 
النصية » ليفهموا 'نشكلها . وحاولوا ب أيضا ‏ فى جزء من جهدهم 
'المنهجى: » اذراك تكوين همده البنية » واكتشاف مكوناتها., ووصقه 
تفاعلها داشل النصص » 


ولقد اعتد الانقسام المنهجى الى ( البنية ) أيضسا * فكانت تعنى 
( المبني  )‏ أو اليناء الفنى الذى يقابل ( المعنى ) أو ( المستوى ) لدى فر ين 
هن نقاكد المناهج غير النصية (ه١١)‏ » 


وأاحذدت ( البئية ) معنى النسق الذى يستجيب لنظام قابل للكخشف 
والادراك والتحليل لدى النسين الدين لا تختلف يتية الفصسيدة عندهم 
عن بنيه مشروع اقتصادى ننتوى تنفيده » وآلية للدلالة وديناميكيبة 
لتشحسيدها فى سلسلة من, المكونات وشسيكة من التفاعلات ٠» )١١5(‏ 
الا أن ثمة توطقة أو جسرا بين الانتقال من مفهسوم ( مبنى ) النصص 
العام » الى معهوم ( البنية ) » نمثل فى مغترح نازك الملاتكة , بالرغم من 
أنها استعمنت مصطلح ( هيكل القصسيدة ) 2 وهى قريسببه من الينية , 
ان شيعنا تقليب المفردة لتدل على التشييد والعمران 2 ففى حديثها عن 
( هيكل القصيدة ) 2 تنطلق من الوعى بتلازم البنية واستحالة التمييز 
3 ( اتضص موت ) ىو ( الصسورة ( فى الشعر 0 تقول نازك : « إذا كانت 
مفاهيم النقد الأدبى الحديث ترفض التميين بين شيئينل مثل ( المضمون ) 
و (الصورة ) فى الشعر ٠‏ وتأبى ألا آث تعدهما شسيمًا واحدا لايمكن 
تحزقنة .الى 'اثنين :ناننا مشظرون ت.وائ ظاهر ياس إلى أن نعود الى اللنهوم 
القديم منحجزىء القصيدة الى عناصرها الخارجيية :0 ندر س العلاقات 
الخفية العى تربط هذه العناصر يبعضلها » حتني تجعل منها ذلك النسيج 
الحي المتكامل الذى هو القصلسيدة » (ا١١) ٠‏ ونجك فى هذا المجدزأ 
التمهيدى اعلانا عن اعتقاد نازك بوجود كيان خاص يضم ( الصورة ) سس 
وهى أقرب وصف للبنية ‏ و ( المعنى ) » لكنها مضطرة » لغرض اجرائى 
بخص بحنها » بان تفرق بينهما » ونتنبه على علاقات البنية التى تربط 
عناصرها , ليتكون منها نسيج القصيدة الذى وصفته بالحيوية والتكامل , 
وهما وصفان أساسيان للبنية بالمفهوم المنهجى الحديث ٠‏ 

لكن الكاتية تجالب الصواب اذ تجعل ( الصورة البنائية ) للقصصميدة 
تستند الى الموضوع »ء وتميزها من الصورة الوزنية الموسيقية , 
مما سيضيطرها الى اصطناع خطوة لاحقة 2 هى تكسسبير القصسيدة الى 
عناصرها اأرئيسبة » التى ثر اها منحصرة فى : 


* الموضوع : وهو المادة الخام التى تقدمها القصيدة‎ ١ 

7" 2 الهيكل 3 ومو الأسلوب الذى يختاره الشاعر لعرضص أفكاره 5 

* ب التفاصيل : وهى الأساليب التعبيرية الغى يملذ بها الشاعر الفجوات 
فى أضلح الهيكل * 
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03 م الوزت : وجمو الضشكل الموسيقى الذى اعت أره المشسساعر لعرضٍ 
الهيكل » )١١8(‏ - 


واذا ما أآد ركنا ارتبياط التفاصيل والوزن »> بالهيكتل ٠‏ قيستجد أت 
العناصر في حقيقتهيا عنصران هما : الموص يوج » والهيكل : بالوزن 
والتماصيل المستفرة فى أضلعه وعرضه , وبهذا تعود ينا نازك الى ثنابية 
المعنى والليتى »2 أى انها وضعيت اجراء مر حليا توسدت به لعرض فكرانها 2 
فصار هدفا درست على أساسيه أنواعا من الهياكل المتصورة » وشفعبت. 
دراستها بأسحكام ذوقيه منهأ : ووصف الهيكل باللحودة , بالرغم من أنها 
عدت الهيكل «١‏ أهم عناصر القصيدة وأكثرها تاتيرا فيها ٠‏ ووظيفته الكيرى, 
أن يوحدها ويمنعها من الانتشدار والانفلات ء, ويلمها داخل حاشسسية 
متميزة » )١١5(‏ * ولايه سم هنا ب هن الاشسارة الى الصفات الأرد بع التى, 
رأت أنها لايد منها لكل ميكل حجيد : وهى : التماسك »؛ وار ' 
والكفاءة » والتعادل )١١9(‏ * وهى صفات بنائية خالصة يندمج فيها الفنى, 
بالدلالى » عبر مفهوم نفسى يراعى وقع القصيدة وثلقيها » ثم توصلت ل 
بئاء على تلك الصفات ‏ الى استخلاص ثلاثة أصناف من الهياكل مختلفة 


الع كو 
د لاسا اليكل صخي أ “مه الهيخحل الهسسرمى 0 اللو 
الذعنى » (١؟١) ٠‏ 


ويمكن أن نعد مقترح نازك 2 بداية نقدية مهمة . للتحول الى دراسة 
البئية ابنصية ورصد أمثلتها ء مما سوف يتعمق بالدراسات اللاحقة التى. 
أفادت من أطروحات المناهج الحديثئسة ؛ والتحديد العلمى للبنية الذى 
إبقتر جه عالم النفس حجان بياجيه بالقول :2 البنية نسق من التحولات 2 
له قوانينه الخاصة باعتباره نسقا » في مقايل الخصائص المميزة للعناصر , 
علما بأن من شأآن هذا النسق أن يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور 
الذى تقوم به تلك التحولات نفسها » دون أن يكون من شأن هذه التحولات. 
أن تخرج عن بحعدود ذلك السبق ٠٠‏ ولايد لكل بنية أن تتسم بالخصائص, 
الثلاث الأنية : 


الكلية 0 والمدوات 8 والتنظيم الذانى » (١؟ ٠)‏ 


ولقترب “نهدا التحديد 2 من البئية النصية التى تنتكون من 3 
داخلية ذات حركة ذاتية » 'ثؤمن لها تنظيم نفسها بما يحفظ وحدثها ٠‏ 
وتلدقى على أرضص هذا التحديد أغلب جهود النصيين الذين يعاينون 
بن النصوص » وى فى حبالة تكون لاعلاقة للعياصر الخارجية 
. يتحققه ٠‏ اكنهم يختلفون حول ( انغلاق ) البئية أو ( انفتاحها )» لوصفه 
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صلتها مسواها من البنى النصية كما سيتبين فى موضيوع تداجل: التصيوض 
وتفاعلها ( التناص ) ٠‏ 
1 يعرف تاقد عربى معاصر البتية يأنها د مجسمسوعة العتاصر المكونة 
لجهاز يقوم عليه التص ء أو لجهاز يكون مع أجهزة أخرى جهاز النص الأ كبر 
ا+* ويحوز أن تسمى ناما » (؟51١) ٠‏ فيما برى ناقد آشر آنهيا « تلك 
الشبكة البسيطة التى تنسجها العلاقات التى تقوم بين العناصص المكونة 
للنص مبينة وحدته التامة » (8؟١) ٠‏ ووقوفنا على هذه البنئية وحدها , 
وبلورنها ٠‏ يؤمن لنا «معرفة النص الحقيقية وبلورة وحدانه الكلية» (:؟١١) ٠‏ 
ونرى فى هذا المقام نأتي نقادنا العرب المعباصرين بالمناهج الغربية 2 من 
ا حر ارو برا 0 » شرطا 
لتحليلها (؟١١)‏ * 

لكن هذا التشديد على الوحدة والكلية ٠‏ لايمنئع النقاد من البحث 
عن تسمية » أو ترائيب العناصر بهدف حصرها فى التحليل » مما يبدو وكأنه 
تجزئة » أو تفتيت للعناصر +٠‏ وتقسم لنا كتب النقد المعاصر عددا من 
المقترحات ٠‏ لاتخرج فى جوهرها عن المالوف فى تسمية عناصي البئية 
النصية فى النقد الغريى * وس:ختار يعضها لتأاكيد ما ذهبنا اليه ٠‏ 
فاحدها يقترح للينية أربعة عناصر هى : ١‏ 2 اللغة ”" .. الصورة 

الأسطورة 5 الايقاع (155) ٠‏ 

ولا فستطيع التوتق من اطراد عنصر ( الأسطورة ) فى النصوص 
المحللة جميعا 2 وأن عنصر ( الصورة ) لايمتلك استقلالا كافيا عما عداه 
من وسائل أسلو بية ٠‏ و بيقترح آخشن أريعة مكونات هى )١77(‏ : 

- الموسيقى - الصورة .. الموضوع 

واذ نوافقه على أولوية ( اللغة ) , نرى أن ( الموسيقى ) نخص لونا 
واحد! من لونى الايقاع قى القصيدة 2 هو الايقاع الخارجى » ولايمكن عد 
( الصورة ) عنصرا مستقلا : يل هى وسيلة أسلوبية » ربما لا يلجأ اليها 
الشاعر فى نس ما ٠‏ آما ( الموضوع ) فهو يتدرج فنيا ضصمن الدلالة , 
لعتم الاحاطة به » من خلال تشكله ضمن عناصر البنية ,2 غير مستقل عنها 0 

و يقاسم بعض النقاد مقتر حهم بالظر الى ( مستويات البنية ) , فيرونها 
أريصة هى : 

٠ المستوى المصجمى ؟  الصوتى 7 - الث ركيبى 5 ب الدلالى(8؟011)‎ ١ 


ويمكن جميع المستو ييل : المعجمى والصوتى فى مبحث واحد هو 


يمائل المقترح الدلالى الذى يشمل ٠‏ المستوى الصوثى والصرفى والثركيبى 
( والتحوى ) والمعحجمى (59؟١) ٠‏ 

وقد يطلق على العيناص مصطلح 0 هو ( المظامصر 4 فنتشكل اليئية 
النصية اذ ذاك من ثلاثة مظامر مى : ١‏ المظهر الدلالى ؟ ب المظهسن 
الثر كيبى ع ب الماير اللفظى ٠‏ وهى تحدد اتجاهات المحللين حسب 
تركيزهم على أى منها ٠‏ فالمظهر الدلالى يفضى بنا الى تحليل معنوى 
للنص » والمظهر التر كيبى يفضى الى تحليل سردى , والمظهر اللفظى مبرز 
تحليلا بلاغيا (١؟١) ٠‏ ونرى أن هذا المقترح يغفل المظهر الايقاعى للنص 
على أهميته الواضيحة فى استكمال وحدة البنية النصية ٠‏ ويوسم بعضص 
التقاد مفهوم البنية » لتعير عن ( الخطاب الشعرى ) الذى يفسرونه بأنه 
م كل ايداع أدبى بلغ الحد المقبول ونال اعجاب أكشر من تاقد ؛ قيصئف 
ف الخائدات من الآثان' الفكرية »-(051 + ولكن اينية الخطاب ثقت عند 
حك ١2‏ الخصاثصسن المورفولوجية الخالصة © (؟519١)‏ وانتحزا الى بنى ثانوية : 
شار حية وداخلية . افرادية وتركيبية ٠‏ وأيا ما نكن محددات الينية 
اصطلاحيا » وأيا ما يكن النظر اليها من زاوية العناصر , أو المكونات 
أو المستو بات أو ااظاهر أو الخصائص ٠»‏ فهى لاتعدو ب يعد حصرها على 
نحو ما 'نضلم الينية من ملفوظات ‏ الاشارة الى ما يطالعنا من هيئة نصية 
وبناء ينطوى عيبل عناصي فينية ودلالية يجمعها نظم خاص ٠‏ ولايفوندا ترسم 
نقاد نا العرب آثار الغربين فق تعر فهم عناصر البنية الشعربة ٠‏ ومن أهم 
الأؤثرات الواضحة فى تصورهم للينية عند التحليل 2 ما بيمكن حصرم 
فى الآنى : 

١‏ تجزئة البئية الى شكل ومحتوى ٠‏ وهى الطريقة التقليدية التى 
وحد الناقد العربى جذورها لدى نقادنا القدامى 6 ونظر تهم الى الألفاظ. 
والمعانى مستقلا بعضها عن بعضص * 

؟ ‏ تجزئة البنية الى مكوناأت لسانية نتدرج من الصوت فالكلمة 
فالحملة فالتراكيب التى تنتج الصور , والايقاع . والدلالة (*؟1) ٠‏ 

ب البحث عن سياق خاص بالبنية الشسعرية » يترتب عليه تمايز 
لغة الشعر من لغة اللار » بوجود علاقات غساسة : علاقات معنى وثرميز 
وحضورية : علاقات تشكيل ويناء )١184(‏ , فى بنية الشعر , وقيامهيا 
على ( الانزياح ) عن معيار اللغة , وقوائيتها بسبب قانون خاص بالنظم ' 
بتحكم فى البنية وبدخرقف القواعد الألوفة ويشوشها بالتضمين » والتقدم 
والقأخر ,» والاسناد بصفات غير متوق,بة وغياب التحدبدك الواضسح 
للأشياء » والفصل والانقطاع 2 بمقابل الوصصسل والر بط فى اللفستة 
العادية ره؟١) ٠‏ 


لرويفى .- 84 


كات المظر الأسلوبى الى بنية النئص ' والاهثمام الخاص يسمااين 
جوهربتين هما : الطريقة التتى بنى بها العمل من حيث كليته وعناصرء 
الداخلية . والنسوة الجمالية التى بيعتها فى النفوس (1؟١)‏ * 

8 الجمع بين مسكتويات متعددة © وعنأمعس يدائية نارف » ا 
اميا سين مطور اللكة والواكتب والعتير والوسي السهوه 
والدلالة والمرضوع والرمن والأسعلورة 17 0 


7 وانتتبلور لاحقا 'نصورات متأثرة بالتأويلية والتفكيكية 4 ونظطربة 
القراءة والتلقى.' وهمى مناهج تعد النص « نسيجا من المسكوت عنه 8(»6؟١)‏ 
لايظهر على السطح وفى مستوى العبارة ٠‏ وهى دعوة للخروج من سياج 
النص وعدم الانحياس داضله , وتاطير النص بتحديد واحدنه ومئنه ٠+‏ 
لنحد في النص المدروس ما يساعد على استتطاقه وجعله يتفكك بنفسه ٠‏ 
فهناك فى النصى قوى متدافرة (أتى لتقويضه وانجزثته (5؟0) ٠‏ 

5 دراسة البنية فى علاقترها مع عناصر خارحجة عنها : منها صيغة 
الانتاج العامة » وصيغة الانتاج الأدبية » والأيديولوجية العامة 2 وأيديولوسية 
اللؤلئف » « وتحليل المتفضصلات التاريخية المعقدة للبنيات التى النشج النص 
لأنه نتاجح وضعيةٌ معينة » تحتيها عناصر أو تشكيلات العلاقة الممتدة بين 
النصص والأيديواوجيا » (4)05-0 ه٠٠‏ | 

لا تحليل ينية النص من حيث ( تعاليه النعى ) أى : « كل ما يجعاه 
فى علاقة خفية ؛ أم جلية مع غيره من النصوص » )١5١(‏ * 

8 عه وضم ( بنية النحى ) فى علاقات متعددة مم سدياقات خارحية 
كالترواصل الكلامى والسياق الادراكى ( فهم التنصوص ) ,؛ والسسياق 
النفسى ‏ الاجتماعى لمعرفة التأثير الذى تحدثه النصسيوص فى مستعمل 
اللغة , والسسدياق الثقافى ٠‏ و«بى مراحل تحدد وظائف النصس بعد تسدايك 
معان لعناصر أى بناه الاسمالية وأسلوبه (؟115) ٠‏ 

ولكل هذه المؤثرات والمنطلقات النظرية »٠‏ أصداؤها وتجلياتها فى 
التقد العربى المعاصر » مما سنقف عليه فى مكانه من الدراسة ٠‏ فالمظاهر 
التقليدية والسياقية والشكلية والايديولوجية والتأويلية » وزوايا التناس 
والقراءة الحمالية . ذات عيمنة واضحة فى نقدنا العربى المعاصر ٠‏ 

وفيما يتصل ببنية النص لم تتعد المسميات المتداولة فى نقدنا 
المعاصر ما هو معروف ومتفق عليه + هن سنها الصور الثى توظف لتعزين 
دؤر النتصوص وكذلك الرهوز والأآأسساطير ٠‏ أما دراسة اللغة , فقد نالتث 
أهصادا شاصا ٠‏ فلحة الس «دمرشة ومنظمة .بطر بقة مششلفة عن اللغة 
السادية ٠‏ وهيذا يسم عند التحلمل اللساني نصرا مضثلها ٠ )١85(-١‏ 


ها 


فالحديث عن ( لغة شعرية ) يععلى للنص خصوصية , لايعس عنهدا 
مصطلح ١‏ لغة الشيعر ) الذى ينقل اجراءات فحص اللغة العادية المستعملة 
فى النثر » الى أبنية الشعر وكأنها لغة واحدة * و ( الابقاع ) ينطلق من 
الفرضية الموسيقية التى يهبها النظام الشعرى للحمل عبر نطويم التفعيلات 
واستثمار النقفية وتوازنات الحمل الشعرية وسواها من سيل انتظام 
بنية الشعى ايقاعيا » مم توسسيم مفهومه ليشسمل ( الايقاع الداشلى ) الذى 
ور بالقراءةه » وهو أشمل من العروض وأوسع » بحيث يضم « التوقعات 
والاشباعات أو خيبة الظن واافاحآت التى بولدها سياق المقاطع + ٠ )١585(‏ 


أما ( الدلالة ) فهى المصطلح الموسع للمعانى , بعد ردها الى يبنية 
النص وليس الى البعيتها للأغر اضص الشعربة الكبرى التى تندرج فيهبا 
النصوص عادة ٠‏ ويعنى الأصل اليونانى لكلمة الدلالة : ر دل على ) فهى 
« صفة ندل على كلمة معنى » ٠ )١55(‏ ونجد لها فى العرببة ايحاء 
مشابها )١585(‏ * وقد ساعدت مفاهيم الدلالة وتشعباتها فى اضعاف عنسر 
( الموضوع ) أو ( امون ) فى الشعر ٠‏ وصار لليئية مستوى دلالى 
ستقرأ من تراكيب النص وعلاقات عناصره وتفاعلاتها وس سيفكها 
التسكرارية ٠‏ 1 

ونس الحدوا نا اف معدن بنية العيئن» وا رزيس البدية دلفيها : 
بعد أن كانت محددة بكيفيات انتاجها وصسيافغاتها ٠»‏ والمستويات التى 
نشيحها الملفوظ » وصلته بالمغيب والمسكوت عنه ٠‏ وضار للقراءة نقلها في 
ابراز هوية الندص وتحققه وتحسسيدك ينيته ٠*٠‏ قفالنص لداع » والقرائة 
نتلية له (9ا8١) ٠‏ 

يسعند تحليل النصوص الى فيل القراءة الذى يقوم به قارىء 
خاص 5*) * وهذه المحقيقة لا تختلف حوايا الآراء ١‏ لأنها من بد بهيات تلقى 
النصوص ٠‏ فالقراءة أى : الخطوة الأولى فى العملية النقدية هى التى 
« تحيل النص الى مععبنى 2 وتجعله قولا معلنا » )١5/(‏ * ويذ!ا لالتحدد مهمة 
القارىء فى ( نلقى ) النصصى ليا والاحتفاظ به في ذخيرته ١.‏ وانما تتعدى 
ذلك الى ( التقاثه ) عدر فاعلية القراءة الخلاقة ٠‏ 

لقد ندرج الاهثمام بالقراءة من مر كز يه مؤلفب النص و صر ه 
وواقعه فى. المناصج الخارحية ونصور القاوىء مساتهلكا للنص », الى نقل 
المركززية للنص وحده ليتفعل به القارىء ويظسل فى حدوده ,2 كما رأت 
مدارسى النقد ا ليحد بد وما نلاها )١55(‏ 0 ويذا لم تشغير مهمة الفارىء 
الاستهلاكية ٠‏ أما الانتقالة الجذرية فكانت عبر أطروحاب المدارس النقدية 

ه١‎ 


التى نشات بعد البنيوية + ودعت الى أن تكون القسراءة فلا . فاعله 
القارىء ٠‏ 

ولكين ؟ أية قراءة ؟ وأى قارىء ؛ 

أن الغراءة ليست مسعدا بصر يا للتص. )١59(‏ هه ولاتفسيرا معبدميا 
لألفاظه واستنياطا لعبانيه المباشرة ٠‏ فهى فعل بخلاق : كالكتابة نفسها ء 
ونشضاط ابداعى بعيك صياغة النص عند تلقيه ٠‏ ويصليب على التص.ن وعى 
القارىء وشعوره + وذشيرتنه المتكونة بقراءانه 2 وشبراتله وتنذوقه 2 وقدرته 
على استنياط اأعانى المغيبة خلف نظام النص الظاهرى ٠‏ 


وليس التنيه على اث القراءة جديدا ثماما . وات انخلد فى المنهجيات 
المعاصرة شكلا منظما ٠‏ فقد أشبسار النقاد العرب القدامى الى ذلك » 
فتحدثوا فى مراعاة مقنيبضى الحال » ومقامات الثتلقى المطابقة لمقالات القول ,2 
وبرز فى نظريات بعضهم أثر القارىء فى استخراج المعانى العميقد ودلالات 
النخصيوص ٠»‏ لدى الجرجانى خاصة (ؤو) »© بالرغم من أن آراعهم فى 
التقيل ٠‏ «احاءثت مبقولة فى أعطساف حك يقهم عما أسماه الفلاسفة 
بااشعرية » (؟ه١) ٠‏ 


وفى النقد المعاصر . اتضيعم الاهتمام بالمتلقى كرد قعل عبل هيمنة 
المؤلف والنمهنى ء فكان رد الفعيل هذا يعيد « الاعتبيار الى القارىء بما هو 
العنصر الوحيد الحدير بالبحث ©» ٠ )١69(‏ وقد ننبه عل ذلك نقاد » منهم 
أليوت الذى رأى أن « وحود القصيدة هو دائما فى منطقة ما بين الشاعر 
والقارىء ( ٠٠١‏ ) ولاتقتصر على مجرد ما يريد الششاعر أن يعيبر عته ٠)١55(»‏ 
وشبه سارثر العمل الأدبى بخذروف دوار فى دركة مسثمرة بين الاؤلئف 
والقارىء (ه5١) ٠‏ وبهذا تصبمس معايية النص وحده من دون أثره فى قارئه 
وأثر قارثه فى اعادة تشكيله : قاقصة وغير محدية ٠‏ لكننا » يحب أن نفرق 
بين قارثين حسب موقعهما من ثقيل النصوص : 

قارىء حقيقى : مجسد ومسمى » يتسلم النص بمعابير أفرزتها 
الأعمال المشابهة » وتكون وعيه على أساسها ٠‏ مكتفيا بما وقر عنده من 
سادود ورسوم ومفاهيم للئضص الشعرى ٠*٠‏ 

ب قارىء خاص : بكر على النص بتأمل وتمحيص » ليخلق وعيه 
ويطور ذائقته بتفاعله الايجابى مم ما دشرأ ٠‏ والى هذا الصنف من القراء 
ينتسب التاقد والمحلل النصى ٠‏ 

ويمكن تلقاريء الحقيقى أن بة دو قارما خاصصنياء ب تحويل التقيل 
السابي الى مافحظات سمالية , للامس بحوهر النعن وتعدل عيضا من 
مناهيم عصره و'نضيف اليها ٠‏ فهو ليس ذاته الشيخصية بل مجموع ثقافته 
تك 


وتان بح الوص ووجودهأ 0 ى المجشميع ومكا نها 0 الأدب 1 فلهذا القارىء 
أثر مهم فى اعادة تكو بن الاسلوب من خسلال الثو امال و وطبغا 
تلتجر بة القارىء الشخصية وقدرنه عبل التوقع 0650 ٠+٠‏ 


لقد ألحت مناهج القراءة الحديثة على أن تجعل لاعمل الأادبى قطبين : 
الأرل فنى : يكمن فى النس الذى يخلقه المؤلف ٠‏ 


والثاني جمالى : يمثل الادراك الذى يحققه قارىء النص (لا6٠١) ٠‏ 


فالقطب الأول يمثل ( فنية ) النصى وسسبل قولهء أما الثانى فيخرج 
هذا الفن الى الحياة بادراكه وتحليله وتفسيره ٠‏ 


ان القراءة يكونها طرائق تناتهيج لتقيل النصوص « ستضيف قدرا 
مربن التعحديد الى ال موا فسس يع الثتى بعر هاس ها النص فى خطوط عامة , 
حسب » ٠ )١58(‏ ولا ينجن هذه اللمهمة الا قارىء خاص ذو ذخيرة تقايل 
ذخيرة النص « أى جميع السياقات التى يمتصبها النص ويختز نتهسبا 
ويجمعبها » )١١59(‏ * وذخيرة القارىء ليسسعت ذانية يخلقها التاثر متلمسا 
يتصور المحللون الانطباعيون والذوقيون ؛ بل لها طبيعة موضوعية تشمثكل 
الخيرات النوعية والئصية و ضع لها ناريخا حماليا خاصا » ثتقيس عليه 


٠ وانحتكم‎ 


من هنا . كان ( القارىء النموذجى ) هو « المعيار البديل للقراءة 
الفردية التى يقوم بها باحث انطباعى من أجل حصر المؤشرات الآسلوبية 
فى النص » )١6١(‏ * 

ان القراءة ٠‏ اذ تدمج وعينا بسسياق النص ء تقود الى تفاعل بين 
« فعل الوعى وبنيته على أساس مبدأ القصدية » )١95١(‏ ويذلك تغتتى 
نجر بتنا مع كل قراءة 2 وتغتنى النصوص المقروءة يما يجلبه اليها القراء 
من الافتراضات والتوقعات وقوى الادراك ٠‏ 

وقد أدرك نقادنا المعاصرون » ما للقراءة من أهمية فى اسسستيعاب 
النصوص وتحليلها ؛ فوضعوا بها شروطا وأعرافا واجراءات » يمثل قسم 
منها استجاية لنداء المنبهجيات الغربية الحديثة ' ويطور قسم آخر تلك 
المقولات ؛ ويكيفيها انطلاقا من النص الشعرى العربى ٠‏ فيرون ابتداء أن 
هدف قراءة النص السعبرى ليس معرفة المعنى » آو المضمون على نحو مباشر » 
وانما مراجعة النص » من خلال فحص « طريقته فى استخدام اللغة وفى 
التشكيل ٠‏ وطريقته فى المعرفة وفى التغيير » وقيمته المعرفية ٠‏ وبعده 
الجمالى » وكيفية استقصائه لامكانات اللغة وللتشكيل » (؟515١) ٠‏ وبهذا 
تقوم القراءة ينشاط لغوى وثر كيبي ومعرفي وجمالى ٠‏ 


ات 


وريروث كنا يشر التصضيده د لندتن تمعد اللمسدوئ: الادقى» للادت .+ 
ولكن لنتجاوز قشرة السطح من العمل الأدبىي 0 الى لبه الثمرة حيث اومختبىء 
المعينى الأكبر عمقا 2 والأوفن مجمسسالا 0 1315) . وعفى هذا الغور »2 مان 
المماصر ون 2 متا ثر ين باعتقاد المناضصج الحداونة وحسود باطن للنص 0 
أو مسكوت 15529 لايقوله ستحاءحييه ٠ )١316(‏ لما بتر حوكت عنك قراءة التصص 0 
علريقا الى تحليله , عددا من الاجراءات بعضها مدرسى لايتعدى : تدوين 
المعبا ننى المعيحمية ٠‏ وتحلبيل أعسراب الجملة » ودراسة الأساليب 2 و نقد دم 
تلخيس نثرى للنصسوصض )١١1١(‏ * 
ونطالع مقترحا دراسيا آخر » ينسم بخطوات عملية » يحيل الى 

التمسدي» النص المقروء بالشسجرة كنيفة الاغصان ٠‏ فعلينا فى المي حلة الاولى 
تسيليط العدسة النقدية على النص كله انكشيف ء أو تتكشيف [ خالعيبة اللغة 
من النص ٠‏ ثم نوم بالتقليم «اى حذف الجزئيات والمعلومات التى لانؤش 
ذي اللعبشتى العيام 0 وآأخيرا يآأنى التحديد الذى بعين الوحدات المفصلية 
لغرضى التحليل » ٠ )١61(‏ 

المحلل أن سعاين البنى, النلاتث دى النص وهى البئية الغائرة 0 والمئية 
الظاهرة » وصولا الى البنية المتجلية الثى تنتج الدوال وتنظمها « فتخضع 
الشعرية للضرورات الخاصة بالمواد اللغوية التى تععبر عن تفسسببها 
جوز ياف كورئيس ‏ أن البنية النصية قد تجزأت الى ثلاث ٠‏ ونقل المقترح 
والسطحية ' الى تعدليل ألنص الشعيرىق بالرغم مما للغة الشعر بة من 
عرؤهية الالرعطلام بها لميمفاك. النطم الفعرى + 


واذا ما عدنا الى المقترحات المنهجية المنظمة » سنحد مقترحات خاصة 
بكل منهج ,2 لترجم الرؤى والتصورات النظرية حول القارىء والنص * 
فرنيقائير يقترح لقراءة النص « اكتساف الكلمة أو الجملة التى منها ولدت ,2 
والنى كل عنصر قييا انما هو متنوع ٠‏ فالقصيدة ُو سسسيع نلك النواة ب 
المادة الى نصى يتوسطه نسق » ٠ )١39(‏ ولتحقيق ذلك يقترم القيسام 
بقراءة أولى ١‏ اسستكشسافية ) لفهم المعنى » ثليها قراءة ثانية ( استر جاعية ) 
'نتولى التفسير أو التأويل, (٠/ا١) ٠‏ 


و نصتف 'نودوروف القراءات النقدية قي لان أنواع ١1و‏ 


0 


0-0 


كه التمليقية : المكتفية بالتفسسسير أو أعادة الصياغة 7 والمتمو ضف سسعة 
داخل النص * 
؟' ب الشعرية : وهى التى تبحث فى المبادىء العامة المتجلية فى 
الأعمال الخاصة * 
ويبدو أن مفهوم القراءة يطايق النوع الثالت » لآنها تيحث عن نظام 
نعى داخل عمل مستقل ٠‏ 
ولانضك فى أن تودوروف + وهو قارىء جيد لباختين وقام بتقديمه 
الى النقد الفر نسى بترحمة كشبه والكتابة ععنه » قدالتقط قراءاته الثلاث من 
لقسيمات باختين لأوضاع التأويل الثلاثة بحسب مسافة المؤول أن الناقد , 
عن النن »2 وممى : 
١‏ تأويل اسقاطى : يسقط الناقد نفسه على العمل الذى يقرأه * 
٠‏ نقد التماهى : وفيه لاتظل للناقد هوية خاصة ٠‏ حيث نشسهد التحاما 
منتشيا يالنص * 
“# ب الحوارى : حيث ليس هنا اندماج ولاتياه » بل تأخذ المعرفة شكل 
حوار متبادل (5/ا١1) ٠‏ 
وبكلمة موجزة يمكن القول : ان اجراءات القراءة وطرائقها تعكس 
الخلافات النظرية بين المناهج ٠‏ فالتقسيمات الآنفة تنطلق من الذات الى 
الموضوع مقئئة الصلة بين المحلل والنعى ء حسب فهبها لوسوده داخله , 
ووجود مؤلفه أو موضوعه ٠‏ 
ويقئرم جوهانا ناتالى خمس خطوات. أو عمليات يقوم بها الناقد لدى 
التحليل هى )١179(‏ : 
-١‏ الوصف : أو محساولة تفكيك النص الى بعض الملاهر الدالة 
أو العناصر ٠‏ 
؟ ‏ العنظيم : وضع نظام لملامح هميزة من النص المدروس * 
التاويل : البحث عن معنى النص المدروس فيما يتعلق باستقياله ٠‏ 
3 اعقوم الجمالى : ابراز قيم النص ومواطن تفرده ٠‏ 
اخشبار الصحة لاعطاء فكرة عن القيمة المعرفية المتولدة عن البنيان 
التحليلق ٠‏ 
ش ويتضسح فى الخطوات الشلات الأشيرة المنحى ال موضوعى ( فيما يتصل 
بالموضوع الشعرى ) والنزوع الى التقويم واستخراج المعنى والقيمة 
المعسرفية , ايمانا بأن للنص مظهرا دلاليا الى جائب شكله ٠‏ 
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ويشسعد تأكيد البنية الدلالية لدى لوسسيان كولدمان الذى يقترح 
ثلاثة أجراءت هى )١78(‏ : 
١‏ القاء الشبوء على الأنموذج الدلالى الكلى للنص المدروس * 
9 اميه الدراسة السوسيولوحجية لتكو دن النص 5 
ا ل امتداد هذه الينية الدلالية فى مجموع الينية الشكلية (ه/ا١) ٠‏ 

واذ نكتقى بهذه المقرحات التى نسوقها لبيان ثأاثرها فى منهوحيات 
نقادنا » فانما نؤجل الحكم على فاعليتها وجدواها الى حبن معاينة الامثلة 
التى قدمتها فى التحليل )١75(‏ 

لكننا نس قلعن الآن تدرجا تناه فى النظلانى الى النص 2 يمسكن 
تصسوره فيما نأنى ا 

دابل ( الأسلوبية <١‏ ) 


سيج ( النثبوية . انلسانية ٠‏ 


مهيمتة جزئية 4 
(الإجادية) اجو سس سس سه بيدا ( القاويلية ٠00‏ ) 

0-0 | 

وفيقة اع سل سس لس ههه ورئاى اراق ( جمالية التلقى ) 


0 المناضج الخارجية ) ١‏ 


( النقد الجديد ب الخصية ) 


و بقع النظر الى النص يكونه وثيقة 2 فى متحلقة الخارج * وتتموضيع 
النظطرة البة نسيجا أو دليل أسلوب الينية وعملها ء أو تحفة ذات 
قدسية , داخل النصش وحدوده * أما النظر اليه ميثاق قراءة ء وحوارا 
مع القارىء ؛ فيقم على تنخومه ٠‏ حيث المسافة الكافية عند تسمح برؤيته 
والدخول معه فى تفاعل منج ٠‏ نؤّمنه عملية قراءته ' 

أن عمليات الشرح والتفسير والتأويل تختلط أحيسانا بالتحليل 
لأسباب تاريخية ,2 تتعلق يتطور الوعى بالنقد » والنظر الى وظيفته وصلته 
بالتص » ولعوامل أخرى منها الحاضينة الفكرية التى يصدر عنها النقد »2 
والمؤثرات الدينية والاجتماعية ,2 ولأسياب نقد ية خالصة تتصل بغهم الشبعنر 
والنظر الى وظيفته ومقوماته وخصائصه ٠‏ وقد الطلق التفسسير من 
الاعتقاد بأهمية ظروف قول الشعر ومئاسيته والأخبار المديطة بالنص 
وصاحيه , مماثلة للا كان بقعله مفسرو الآبات القرآنية الكريمة 2 فى ببان 
أسباب النزول وتوضيح معنى الآية وقصتها ٠‏ 


الل 


زيرانبط الجذر الدينى لعملية التفسير ارلباطا تحدهديا بشرع 
النصوص الدينية ٠‏ ثم توسع ليشسمل المدلول النصى فى النقد الأدبى » 
الذى لم يقصر التأويل على فاعلية أو « عملية الفهيم لشىء معطى محدت 
سلفا له وجود خارجى محايد عن المتلقى » (لا/ا١)‏ بل أدمجها فى عملية 
التلقى أو قراءة النص » مع افنراض أن لهذا النص « ياطنا يطويه 2 
أو بخفيه ظاهره » (8/!ا١)‏ ' ولكن التفسير ظل مرادفا للشرح ونش الأفكار 
وانلخيصها » مما حعل المتهجين المعاصرين يدرجونه فى الفاعليات النقدية 
الخارجية », المنطلقة من الايمان يأن النص غامضص + يجعله التفسسير 
مفهوما » ويعيده الى مألوف القارىء وسياقه التثقافى » أو الاجتماعى 

ويتلخص الاعشراضص على تفسير الشعنر فى هصدفه ووسييلته ٠‏ فمن 
حيث هدفه الذى هو تقريب المعمانى وتنيسيطها ٠‏ يتهم بالسطحية واطفاء 
جور الشعر الذى تفرزه بنية النص ,. ونظامها المعقد الخاس ٠‏ فالشعر 
برفض وساداطة المفسر + ومن -حيث وسيلته يتهم التفسير بأنه يغفل سياق 
ينص العام ٠‏ ويتشسغل يجزئيات النص ٠‏ فالمفسروت ببدأون بالكلمات 
مهملين اطارها محتكمين الى مراجم مألوفة )١15(‏ لاتلزم الشصسن لكونه 
حلقا ٠‏ ومنها الملعيحمات والوقاثئمع اليومية والأحداث وغيرها 0 

أما الشرح قاله متجذر حول النص المشر وح ويعلق عليه ٠‏ فلا يكاد 
يضيفت اليه شيثا 2» سوى ممارسة بيضص الفاعليسات عل سطبح النص . 
كالاعراب وتوضيح المعيا نبى ونث الأبيات 2 وقد رفضص الشرح فى البنقك 
الغربى لغياب العمق فيه , ولبساطته المزيفة التى « تنعطيها له الوحدة 
الظاهرة لمعبنى العمل ٠ )١80( » ٠٠‏ 

ولكن ( المعنى ) ظل محل جدل آخر بين المنهجيين ٠‏ اذ يرى بعضهم 
أن المعتى الأدبى افتراضى . وأن « الاتحاه النهائى للمعبنى فى الينى 
اللفظية الأدبية كلها هو اتجاه الى الداخل ٠‏ وتستير معايير المعمنى المنجه 
الى الخارج فى الأدب معبايير ثانوية » )181١(‏ * 

ويعلل مصطفى ناصف ضيق القارىء المعاصر » بتحليل بعض القدماء 
لنشعر ٠‏ بوجود فكرة الماهية ملتيسة بالأشياء ٠٠‏ « قالشعر لم يكبن منظورا 
اليه على أنه عبقرية مبتكرة » وانما تراث جماعى ( ديوان العرب ) ٠‏ أو ملك 
الناس » ٠ )١875(‏ أى ليس ابداعا فرديا أو ذانيا خالصا ٠‏ 

وفى العاأويل يطالعنا التعرر يف القديم بآأنه مو صرف الآية عن معناها 
الظاهر الى معنى يحتمله ©» (*18) ٠‏ ل الشريف الجرجانى دعما 
لشعر يفة د تعالى « يخرج الحى من الميت » فيقول : « ان أراد يه اخراج 
الطير من البيضة كان تفسيرا ء وان أراد به اخراج المؤمن من الكافر » 
أو العالم من الجاهل كان تأويلا » ٠ )١185(‏ 

باه 


ان ممارسة التاويل تنطوى على جيد لا يثوقر لكل ملق , لأنه يفارق 
سياف الئنص » ويذهب إلى باطن لادرى الا بالتدقيق والتامل والتوسع 0 
وما دامت فاعلية التاويل ‏ كالقراءة ‏ ذات يعتيك فردى 2 فهى تحتمل 
تعددية واشتلافا لايرضى بيهما بعض النصيين , عادين ذلك اقحاما على النص 
مما ليس فيه ٠‏ ويقدم التأويل فى رأيهم , « قراءة خاطئة أو سيئة 2)١860(»‏ 
تنعلق اانصص 'وتقوله بما ليس فيه ٠‏ وبعض الاش كال النصية « تفرضص 
قيودا على عملية تأويلها ٠‏ فالتقارب بين كيان النص وكيان العالم يجير , 
القارىء على اخد الكيانين بالاعتيار » ٠ )١85(‏ وبعضد هذه الاعتر اضات 
على التاويل لكونه قراءة للنيص , القول يآن العالم النصى ملق , وأنه 
لاشيىء خارهه ٠‏ 

إن العملية التاويلية دائرة مغلفة ٠‏ فلكى نفهم العناصر الجزئية فى 
النص » لابد أن نفهم اولا كليته ٠‏ « وهذا الفهم للنص فى كليته لابد 
أن يتبع من فهم العناصر الجزتية المكونة له » ٠ )١81(‏ وهو ما يعرف 
بالدائرة العأويلية أى ارتباط الفهم الكلى بالجزئى دورانا وتلازما ٠‏ 


ولكننا تنستطيم كيح جماج التاويل ٠‏ بالانطلاق من المتن اللسساتنى 
للنعى » واعتماد انساقه ضمان البنية المتحققة لانجاز تأويلاتنا التى تعتمت 
فى نهاية ا'طاف على وعى المؤول ولقافته وموضوعيعه ٠‏ فقوة التاويل 
« انأنى من استعداد الباحث للتشلى عن مقصده »2 ولو بصفة جزئية أثناء 


عملية التحليل » ليقبل أن يملى عليه النص مقاصد جديدة » ٠ )١8/8(‏ 


ان التأويل والتفسير يمكن أن ينخذا النعنى بشة لهما ولسس لديحة + 
وهذا يجمل للتاويل وصفا أدبيا , لايعود من أصدافه « تفسيير النص على 
نحو بيؤدى الى الكشف عن حقيقة واحدة مخشفية فى داأخله » )١85(‏ وححى 
حقيقة نسبية بخلقها قارىء التاويل نفسه ٠‏ 


ومادام شاط القراءة 05 لكو نه وسيلة التحليل النمى سسر فرديا فى 
أدانه وتحققه ٠‏ الضسم النقاد لالمحدل صفات وشروطا بمسكرن معا إبنتها 
ملخصة فى الاسطر التالية : 


فال جاتب ها ذكرناء دن وحكرك التسنناع بالزؤية الشاوية كبن 
التحليل » نجد من صفات المحلل ومؤهلائه ,2 امتلاكه بعض القدرات , 
منها قيارنه على استعادة العدالة التى كان عليها النص » والقدرة على التمييز 
بين التحارب الأدبية . والقيرة على التقويم الجمالى بالحس الفنى 
اللاز م «١ )١19١(‏ والتر كيز على الخصائص المميزة للعمل الأدبى بلغة نقدية 
آأدسة » (ككك1ا)ي4 وممرفة الموروث النوعى للنص أو جامعة وعدد هن 
» 0 عناصر التمنى الغائية للتديبب الطبيعة الاحتمالية 


أمثاهه » والهارة فى 


0 


التى "تعمد الحذف البلاغى ! ذى تفلم الشعر 0 (155) 2 الى جعانب مأ يبلزم 
اذك المحللة مه من صسر ودقة فى قراءة النص » )١9589(‏ ,2 وعلم ودرابة 
تبلغ حك وصف شخصن المحلل بأنه لابد له « هن شىء من المؤرخ 2 وشىء 
من الفيلسوف بل من الشدخص العادى » )١94(‏ وهلزم التصدى لتحليل 
النص وجود « عدة الناقد الأساسية » )١55(‏ وفى مقدمتها الموهبة عت 
والقايم على فهم روية الشاعر 5 فى نصة » 


ويطول ينا الحديث اذا نحن تفسعينا مؤعلات القارىء عق وفق 
ماثر بم نظر بات استجابية القارىء 0 التى تعلى شأن الذات القارئة 8 الى الحد 
الذى 'تتساوى فيه كفابته مع كفاية النص ان لم 'لفقها ٠‏ 


ولكى نحيط بمصادر التصورات النظرية للتحليل النصى . لابد لما 
من نلمس أصداء المقتر حات التى قدمتها المنيسديات الحجديشضة في جهود 
نقادنا المعاصر ين +٠‏ 


وسوف لتلمس هذا الاثر » أولا2 فى وصف لحطلة الثماس مع النص 
المحلل ,2 التى تدم عند بعضهم تبعا للجمل التى يحتويها النص «١‏ انطلاقا 
من عيارات او فقرات للحصول على المنية الاجمالية » ٠ )١55(‏ وهذا 
يحيلنا الى المولد أو البؤرة ٠‏ والنواة لدى ريفاتير التى تصبح ١‏ الركيزة ) 
لدى الر ببعى 2)1١5(‏ 

ونحد أثر لالسون ومقتر حانه الى استعارها من المنهج التاريخى ,2 
فى الخطوات التحليلية المبكرة لدى طه حسين » وتشسديده على تحقيق 
وثيقة النص ٠‏ ودعوة بعضن النقاد المعباصرين الى مثل ذلك التحقيق » 
والمعرفة بالوقائعم )١58(‏ 

وتلخص يمنى العيد خطواتها التجليلية فتصف عملها بأنه مكون من 
مر حلدين : 


3 


( استكشاف ») النعى » ياظيار الخفى منه » و (امتلاك ) النعص بوعى 
يفوق الفهم اعم القدرة على احتواء النص والسيطرة عليه )١59(‏ 2 وهى 
قريبة : من خطوات ريغانير والتوسير وقرا عاتهم الكشفية ( أو الاستكشافية ) 
والارتجاعية ر١٠5)‏ + أما محمد مفشاح فيصف منهجه بيآنه وتلفيقى ')5١1١(»‏ 
بالممنى المعرفى [انفئح على كل مايمكان الإفادة منه 2 فنحدى لديه خطوات 
اجرائية ذات. هراجم مختلفة متعددة منها : السيميائية : والبنيوية » 
والأسلويية . والتأوبلية ٠‏ والسلقى » مع لغير وضح المحلل بازاثها بين 
عمل وآخر * 

وشيدك بعض المحللين الفنين الباحتن عن جماليبات صية 
أسلوسية )58١5(‏ من طرائق تحليل مدرسة النقد الحديد ونظرانها الصنمية 


ليق 


الى النص "0 وريما حجعل بعض النفاد من وسيلة التشاص ٠‏ أو الأسطورة 
أو الرمن سمبيلا لقراءاتهم مما ستعرفه مفصلا فى الفصل الثالث ٠‏ متابعيلن 
المنهحيات الغر دية التى نتيدل قتاعاتها حول هركن الهييمشتة فى النصس 
المحلل 0857 ٠‏ 


وبحدر بنا , للاحاطة بمصادر الصو رات النظربة للتحليسل لدى 
نقاد نا المعحاصرين ٠‏ أن نشسير الى افادنهم فى تحليلاتهم من محمل القتراث 
النقدى والبلاغي العرربى » ومن شذرات لسمانية فيه ,2 ولاسيما ذبى المصطاح 
الأسلوبى واجراءات التحليل » والدراسات التى ثتناول مستويى الدلالة ,2 
والابقاع على نحو خاص * 


الهوامسشس 


6 انظن : وليم فان أوركوذور ٠‏ النقد الأديى » هن لره؟ ٠‏ 

[فة سامى سويدات ٠‏ فى النص, الشعرى العربى » بيروت ص ٠١ 1١١‏ 

(1) انظ : الأمدى . الموارّنة » ص ٠١‏ , وانظر : اين فتيبة , الشعر والشعراء » 
حيوث يفرق بين المطبوع من الشعراء والمتكلف على وفق وضسوح المماتى من دون 
عناء ٠‏ فالمطيوع « من أراك فى صدى. بيته عجزه ؛: وفى فاتحته قافيته » ص ١؟‏ , وما تقله 
عيد القاهر الجرجانى فى ( أسران البلاغة ) عن النقاد : «الا تراهم قالوا : إن خير 
الكلام ها كان معتاه الى قلبك أاسبق من لفظه الى سمعك » ٠‏ هن ٠ ١7“‏ ورده على هذه 
الفكرة هدهما بالتحليل فى الصفحات التالية لها ٠+‏ 

ُ( حمك الشايب 3 أبحاث ومقالات هن 5609 , وتتكارر الفكرة نفسها فى كتابه 
أصول النقد الأدبى ,لا لا , القاهرة 1١555‏ ص /ا5ك ٠‏ 

)0( انر ؛: اأحمد كمال زكى ؛ النقد الأددى الحديث أصوئه واتجاهاته , الشساهرة , 
ا/اة 1١‏ م ل م ٠‏ 

)0( محمد محمد عنائى ٠‏ قي النقد التحليلى ؛ القاهرة د*تث٠‏ م اصن ١١١‏ 5 

6 صلا فضل ٠.‏ انتاج الدلالة الأديية 0 القاهرة دخ*خت بص ”57 ٠١‏ 

)0( أخظن ؛ عدنان خالد عيد اش ,. النقك التطبيقى التدتيلى بقداد ١5485‏ ,ماص لاغ * 

لله رودرت شولن . اليثيوية فى الآذب ترجمة حنا عبود . دمشق 191868 اص 15:9 ٠١‏ 
وتاكيده غياب صيغ ثابتة , أى طريقة واحدة للتحليل ٠‏ 
ويتحدث لوسيان غولدمان . وهى ممن يقزعمون البنيوية التكوينية فى فرنسا 2 عن 
مدعويات معينة لتحليل النصوص الشسعرية ٠‏ انض : لوسيان غشولدمان : البنية الجزئية 
العدد ١١‏ ء بخنداد , أيلول ١9557”‏ اص 55 ٠‏ 

)0( أميرتوايكو »2 تحايل اللغفة الشعرية ضمن كتاب فى أصمول القخطاب التقدىي 
الجديد . ترجهعة أحمد المدينى + بغداد لامكا ص "١م ٠‏ 

ليله غاضل تاس :. الصوت الآخْن , بخداد 1555 ,ا هن 8؟؟ ٠‏ 

5) انظ : رولان يارت 2 هن أبن شددأ 2 ترجمة حمل البكري , مجلة الأقلام , 
العدد © , بيقغدادء آيار /15481 م ص 355 ٠‏ 

05 انظر : شولز , السيد لسيمياع والتاويل م هن 951 

فل انظلى : يورى لوتمان ,2 الث لتحليل الثصى الشعر » ترجمة محعد كتوم أحمد » 
مجلة فصول ,م7 , العدد 7 ب 6 , القأهرة ؛ أبريل /3541ك ءا ص ٠ 51١‏ 

)6( عدك الفتاح كيليطى , ماوى التراث الظليل م حوار الجرأهة محمد الدغمومى » 
مجلة آفاق ؛ العسدد ؟ , الرباط 2 صيف ١95885‏ 2 هن ؟١١ ٠‏ ش 
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الدلة ديفيد ديتش ١١‏ مذاهح النقد الأدنى فين النظرية والتطيدق 05 ترجمة محنك يبوسف 
لدم 0 بير وك ٠‏ 31311 م كن ينا 

)١11(‏ سعيد جاسم الزبيدى . تحليل القسديدة فى النقد العراقى المعاهس . لدوة 
اتجاهات النقد الأدبى الحديث فى العراق ؛ جامعة الموصل 1445 دمن 886 . 

(14) هاملتون . صن كم ٠‏ ْ 


(15) إنفلر ٠‏ وهبة . ص ١68‏ , واتظر : ابرامن المدارس النقدية الحديثة ب فى 
6 الهم المضطلحاتك الأدبية 2 لرجمة عدد الك عه اسيم الدياغ ,٠‏ مجلة الثقافة الأجنبية 0 
الحدد " ء يغداكد ١5417‏ اص 585 ٠‏ 


فيه انظن : لانسون 2 اللهبيج فى تارمم الآداب » ترجمة محمد مثدون ؛ ضرمن كتابه 
النقهد المنهدبى عند الحسرب . لل ؟ 0 القاهرة ,. ذا'ت 2 هن 8١5 5٠5‏ يه 

(1؟) أنظر ؛ ديتش , هسى 4445 ٠‏ وحديثه عن الثورة على ( المصمل ) الذى كان 
يعلم يه الأدب فى المداوس والكليات ٠‏ هش تماد على خصسائص الخصر 0 وشذرات هن 
أخباي الأدياء وحياتهم 


(؟؟) يشير رولان بارت فى تدوة تربوية ( حول تدرويس الأدب فى فرئسا ') عام 
65 الى أن النن يعامل فى المدارس الثاتوية الفرنيسية . عرضوها للشسرح 
والتفسيس المرتبطين دوها بتاريخ الأدب ٠‏ ينظر : بارت ,2 درس السيميولوجيا 2 ترجمة 
عبد السلام بنعيد العالى , عل ؟ , الدار البيضاء +594 , هى ٠ ١8‏ ومن الطريف أن تعقد 
ندوة جامعيةفى المغرب عام 5لا حول الموضدوع نفسه فى المدرسة المغربية » لتجد الشكوى 
نفسها ٠‏ انظل. : جامعة محمد الخامس . أعمال ندوة الخطاب الأدبى المقربية , الرباط 
فلاكراء- : 

(9؟) سويدان . هامش هن 751١‏ . ويذكر كتبا تدرس فى المدارس القاذوية 
والجامعات ٠‏ 

(4؟) أبى عقيل العربي . المشسمون الأدديولوجى للشخهطاب الآدبى . ندوة الخقطاب 
الأدبى م هن ٠١5‏ 5 1 

(5؟) توفيق الفيل ومصسطفى النحاس . تصوه أدبية , الكويث , ١585‏ , هن ٠5‏ 

(7"؟) دليلة مرسلى وجماعة . همدخل الى التحليل الونيؤى للخنصوص » بيروت ١186‏ , 
من 5+ 
(/ا؟) انظر : سعد الدين عل وعبد الرحجمن الوزة , التحليل فى الأدب العربى , 
ديروت 2 1557 سن /7 ٠‏ 

[لياية عبد القادر أبى شريفة وحسين لافلى قزق + همدخل الى تحليل الثمنٍ الأديى . 
عمان 1547 , ص 9؟ ٠‏ وهى يؤكد أن قراءة النصس ليست تدليلا . الا اذا تجاوزتها 
الى قهم النص ونقده ولكن ذوقيا 2 من ١؟ ٠‏ 

٠ 5١5 انظن : الفيل  ص‎ )05( 

(-*) فؤاد الخرام البستانى : الروائع ٠‏ منتخبات شعرية ٠‏ ينظر متها مثالا : الأعثى 
الأكير » بيروت ٠ ١51١9‏ الكعب بن زهيي ‏ بانت سحاد ومقطعاث شتى ب درس ومنتخبات », 
لسو . ش اه 

(1؟) انظ : عبد القادر حسن أمين وجماعة , النة العربية العامة لأقسام غير 
الاختسباصس » بقداد د'ت ,هن ١ 1 » ١817‏ 1 : : 
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(؟؟) انظر : بارت ٠‏ درس السيميولوجيا . ص 8/ ٠‏ وينظر : حسين الواد ٠»‏ فى 
متهاج الدراسات الأدبية , الداى البيضاء 1544 ء ص ه وراص 05 ٠‏ 

لني إنلن ١‏ اممشضمهك مرادة 2 0 دراسة الخطاب الأدجى ( : كدية الخطاب الأدبى 3 
هل /الا ٠.‏ 


8 ييف عيد السلام المسدئى صفة أخرى للتحليل التعليمي فى غياب التأسيس 
الناري ١‏ , اتظلن : قضية الينيوية » تونس ١55١اء‏ هن كم ٠‏ 

[لفنية انظطن : ريئيه ويليك وكوستن وارين ٠‏ تخلرية الأدب , ترجمة ع الدين 
صيحى ؛ دعشق و3 ,ع هسه ٠ "٠‏ : 

(3؟) انظر : عبد الرحمن بودرع ٠‏ ( نظرية النص من خلال الأصول اللسائية ) , 
مجلة الموقف اع 22 ا 0 الرياط ١8‏ اص ٠ ١١5‏ وينظر : هورئيس أدبو خاصر : 
الالسنية والنقد الادبى ٠‏ جيروت ١5‏ : هن / متحديد مداية الاهتسام بالتصليل 
الذهمى السنيا . وامتداده فى انكلترا وفرشسا ٠‏ 

إففنة دوريس ايخنياوم : نظرية المنهج الشكلى ٠‏ من كتاب نظرية المنهج الشكلى 
تصوص الشكلانيين الروس ٠‏ ترجمة ابراهيم الخطيب", بيروت - الدان البيضاء 1189 , 
هن هه" ٠‏ 

(74) جان ايفا تادييه , النقد الأدبى فى اللقرن العشرين + ترجمة منثى عياشى , حلب 
لاأكل هن ؟2 ٠‏ 

(99) انظر : المسدى , قضدية اليثيوية , عن ١لا‏ . 

اللبقع انظن : فان ديجك النص : بناكه ووظائفه » ترجمة جودة أبى صالح 3 مجلة 
العرب والفكن العالمى » العدد © 2 يويروت ١5485‏ اص 56 ٠‏ وورحول الدعوة لقيام علم 
خامن بالتص ٠‏ اتظن : جوليا كريسسدتيفا 2 علم ادص » ترجمة ريد الزافى الدان 
البيضاء 155١‏ - وانظر : تيرى ايجلتون ؛ ااثقد والأبديولوجية » ترجمة فخرى صالح : 
بيروت 1515 , القصل المعئون ( ثدق علم للخص ) . ص 9٠م ٠‏ ويتظن ؛ حائم الصكن , 
ما لا تؤديه الحعفة 2 ديروت ١99‏ ادص ٠ ١9‏ 

)1غ) وهية , صن ١565‏ . وعدنان خالد : هصن 04 ١‏ وديتش 2 هن +55 ٠‏ واتظلن : 
أيضا حول ( المنهج التحليلى ) ٠‏ خلدون الشمعة , الشمس والعثقاء , دمشق 191/4 , 
3 1 * وسمير سر حجان . الث الموضوعى : ون 6ن .»+ 

5 انظلر : ديتش ص ومع ٠‏ ويتظر 1 مدين, اليعلدكى م صر 74 ٠١‏ 

25 انظلن : لوتمان » من انا 

(45) فضل , هن 505 ٠‏ 

(45) محيى الدين صبحى ٠‏ دراسات تحليلية فى الشعن العريى المعاصص 2 دمشق 
“161/8 , سن كاه 

ركقن عيد املك مرتاض ٠»‏ تعصددين الخص 0 مجلة كتايات عام ع اعدف 05 
بيروت تشرين الثانى 1548 اص ١لا‏ 

٠ 417١ ديتش , هن‎ )490( 

٠ غ5١ اتظن : تفسه , صن‎ )44( ٠ 

(85) محمود الربيعي 2 قراءة الشكن., القاهرة ١1489‏ ) هن 999( في ص 515 , 
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وانظلى : سعيد الزبيدى 2 ص 55 حيث يشترط فى النص المختار للتحليل شرطى العمق 
والأصالة 5 وأتظلن :1 يمنى العيد 0 فى معرفة الندى م ذل 9 ٠‏ ديروش همذ ١‏ م دكن 1١4‏ حيث 
تعد اختيار المحلل للتصسن دعوة تعد عن غنى الثهن وقدرته فى أن يفسح محالا لنشضاط 
الناقد النكري ٠‏ 
[لشالة تودوروفااء الشعردة . ترجمة شكرى المبخوث : ورجاء دن سلامة , الذان 
الديفسام /الى ١‏ هن مه ٠‏ 
ويرى ريديه ويليك أن « مجرد اختيارنا لبعضشس النسوصن من بين ملايين النصومن الأخرى 
للدراسة هو حكم نقدى » مفاهيم ثقدية ‏ ترجمة محمد عصذور , الكويت ١١280‏ , 
صس +48 ٠‏ 
(9غعم؟) انخلن : المنكن 0 كقاية اكذاث »+ عمان 1158 ٠‏ جسن /ائ١ ٠.‏ وانكخلر 0 شولن 0 
السيمياع والتاويل » هن ث5 2 حيث درى أن يعضن التصوهن دنفت للتحليل بعد تضيج 
المحلل وبعضها بنئغلق عليه حين يققد 2 يسيب الكيمى أو النسيان قدرة الوهمول الى 
. 017 
سياقاتها ٠‏ ش ار 
5م حميد لحمددائى © سدور الموضوع » الدار البيضاع +٠955١ع‏ صن ٠ 5١5‏ 
(وكمءغ) غولدمان ؛ ص 5؟ ١‏ واتنكلن : محمد مفتاح 0 ( أذا اشتغل ضمن اطار البتيوية 
الديتامية ) , حوان اجراه عبد الفنى أبى العزم . ملحق نوال الثقاقى ٠‏ العدد ٠لا"‏ , 
الماىن البيضماء له سبت 00 مارس /اى 1١1‏ هن 5-7 
(45مه) انظر : حسين خمرى ؛ بنية الخطاب النقدى ؛ بفداد 21946 هن 50 ٠‏ 
62( اضر : الصكنى , ما لا تؤديه الصفة ‏ صن 6 حيث تجرى معاينة نخصية 
لقطع حن مطولة الكسياب ( المومس العمياء ) يمثل دخول باكع الطيور الى المبقى ) ٠‏ 
(01) جلال الخياط ٠‏ المثال والتحول فى شعن المتثبى » وحياته , هن 4" ٠‏ وانظر : 
سعيد الزبيدى . ص ٠ 5١‏ وانظر : مرشد الزبيدى ؛ بذاء القصصيدة القثى فى الثقد العربى 
القديم والمعاهيى ,. بيغداد غ8 مص لاك ى ٠ ٠١‏ واتخلن ويليك » مهن ميادىء الئقد , 
دمن كتاب عناصر النقد الأدبى ٠‏ ترجمة محمود الربيعى . ط ا" , القاهرة ل/الاةا 2 
صن 8م ٠.‏ 
(09) عبد الواحد لؤلؤة هنازل التمر » لندن 1558 صن ٠ ١7‏ 
05 عدك النبى أاصطليف , كلينيث بروكس وقضية النقد الجديد ٠‏ مجلة المعرفة * 
العدى هلا ء دمشق , “#دممكذا اص 0186 + 
قله لحك مطلوب ٠‏ معجم التقد الحربى القديم اج لا يغداك كلكا ص كم" ٠‏ 
(ده) اين منظور : م 3 , مادة ( نقد ) , ص 555 ٠‏ 
(6) قفسه ١‏ 
ف انظلر : لأنجلوا وستيودوسن المدهخل الى الدراسات التاريخية شسمن كتاب النقد 
التأريخى - ترجمة عبد الرحمن يدوى 0 القاهرة 1١3‏ همل كم 5 5ل ٠.‏ 
(04) وهبة اصن 1555 ٠‏ 
)05) عبد الذرن ص ٠ 5١‏ 
لله محمد متدون النقد والتنقاد المعاصرون ديروت لا*ت )2 هن كاز ٠.‏ ولقارنده 
بتعريف لانسون , انظن ؛ متدور , الثقد المذهجىي » هن ٠ 8١08‏ 
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(11) اتظر : عندور ٠‏ النقد المنهج ى 2 ص ؟١ع ٠‏ 

59) احسان عباس ؛ تاريخ النقد الأدبى عند العرب 2 ط ”5 , عمان 245ذؤ , 
سن 14اه 

(55) انظ : احمد الشايب + أصول النقد الأدبى ‏ ص 1550 ٠‏ 

(64) على جواد الطاهر . مقدمة فى اائقد الأديى ,. ط ”" , بغداد (١947‏ , 
عن 8ع اه 


1 


(15) اخضر : عناد غزوان , التدليل النقدى والجمالى للأدب , يقدان ١946‏ , 
دن 806 * وأتظشن : سرحان 2 هن ٠003١‏ 


ركم ذكى جيب محمود 2 فى فلسفة الئقد » القاهرة 5/ا5١‏ ص ٠١ ١١9‏ وانظن : 
غالمى شكرى ٠‏ جوج بايل . النقد والحداثة الشريدة . لندن 5اغص ؟8 حيث يقول : 
« ان زكى تجيب هحمود جند ذنفسه طيلة حياته الأدبية للأدب بمعتى ثقد النصنى من داخله م ٠‏ 


آفنه ابى العزم ؛: حول تهليل الخص والعلوم المجاورة ' أثوالل الذقافى » العدد 1 8 
“لدان البيضاء هه عايق 1/2 هن ١9"‏ 


(14) عحمد عبد المطلب . البلاغة والأسلوبية , القاهرة ١95414‏ ,اص كم؟ ٠‏ 


(19) همالك المطلبى ٠‏ الوصصول الى المطريق , هجلة الإقلام , العدد 1 , بقداك 
1191 , هن 965( ٠‏ ْ 


)7١(‏ رودرت سى هولب , ثغلرية الاستقبال ‏ مقدمة نقدية . ترجمة رعد عبد الجليل 
.حواد ء اللاذقية ١546‏ , ص ٠١ ١89”‏ 


(1) محمد مفتاح , النقد بين المذالية والدينامية » ميرجان المربد التاسع , بفداد . 
مامكا ع هن "5 ٠١‏ : 1 

إآففقة التذا ,» دخول نص ها لحى علاقات مع نصوص آأخرى سابقة ٠‏ ولتوضبيح 
المأهوم ينظى : الفصل الثالثك من هذه الرسالة , هن ٠١‏ وعا بعدها 

إلفة عنانى 2 ص >" 

[حفة العيد , قى معرقة الكمن , هن لاذ ٠‏ 

الفكة انظن : كشمرى . سن 27 

زلشة انظن : محمول البستانى 0 فى النظرية النقدية 0 يقداد الاك١ا‏ هن ١؟‏ 

آفقفة انظلر : تودوروف نقد النقد + ترحجمة سامى سويد أن عل ”ا , بقسد اد المكدا ع 
عصر. <١‏ , حول القراءة التعليقية ٠‏ شوان البنيوية فى الأب هن 177 اه 

ليفة الميد 2 صضص 15 

(5/) فشيل 2 عن ”ا ٠‏ 

ليه عناد غزوان ٠‏ مستقيل الشعر وقضايا نقدية م يغداد ١558‏ مص 62 ٠‏ 

ركم لحمداثى . هن ١ ١#‏ والتفريف لجوهاذا تاتالى ٠‏ 

(89) يمنى العيد : ممارسات فى "الثقد الأدبى ص ٠‏ 


(67) تفسه 


ترو يض ه11 


غم العيد . فى معرقة الثم صن 15 

(45) سعيد يقطين ٠‏ القراءة والتجرية : الدار البيضاء 1540 اص ٠34‏ 

ركم بوشخسم المخطط الآتى موقع كل هن التطبيق والممارسة والتهليل على مسدذوقٍ 
علاقة النظرية بالنص , حيث تتصل الممارسة بدائرتى النظرية والخص ٠‏ 

0م انقلن 0 بارت : موس السيمدوولوجيا ٠‏ صن 53 وها بعدها 

(84) الأزهر الزناد , نسيج الخص , بيروت - الدان البيضاء 1951 . ص ١١4‏ 

(85) ويتا نخالف الراى القائل : ان العرب لم يعرذوا النص «٠‏ لفظا ولا تعاملى! معه 
اصطلاها ج. * والقول لعيد املك مرتاضن 0 نظرية كص ٠,‏ آلب ٠‏ ئلاثة مفا هيم النقدية 
خدمن كتاب قراءة جديدة لتراكنا التفدى 2. النادى الأديبى بجدة , جلدة ١59١‏ , 
صن لالل اء 

)300 بارت »ا درس السيميولوجيا داهن 5ه ٠‏ ونير المى أن مصتطاج ) البنية 
عرف قيل البتيوية ٠‏ انظر : شولز ٠‏ البتيوية فحى الأدب . ص ٠ه‏ 

[للدله دارت ٠.‏ لذة التص » ترجحمة فؤاد صفا والحسين سحيان الدذار البيضام ٠‏ 
1١5488‏ هن ٠‏ 

[الدلة الشريف الجريجانى اص ١٠ 5٠5٠١‏ ولا يخرج تحديد المحجمات الأددية الحديئة 
للنصن عن هذا المبذي 0 انظر ؛: مجمع اللغة العربية . ص ١ 31١5١‏ وأنلن ؛ عبد الذون , 
دن لالرلاا, 
5 له الشريف الجرجاتى ؛ هن لا ٠‏ 
(44) نقسه ,ا ص ٠ 55١‏ 
١ )35(‏ : ابن متظون » مادة ( تصص ) 2 م لا اص 58 ٠‏ 

كم 0 تمام حسان على مرتاضص المآبئى لفسور ) شمن حديثا 0 أي رشفحسه . 
ددولة : ان الرفع هنا دن العرض والتومسيح ' وشىقى أقرب الى محتى الخص ووظيفت)»:. 

إآفنة سيد قطب ٠‏ النقد الأد4ى ' بلا مكان م لى' شد هن ٠ 5١85‏ واثخطاق الذمصبرص هن 
مصطلحات القراءة الحديتة ٠‏ 

(44) انظر طه حسين , قى الأدب الجاهلى , ط ؟ . التاهرة /1519 . صن 547 -. 
:ع5 

(15) سهير القلماوى . النقد الآدبى , ط ؟ , القاهرة 1505 ,اص ٠08‏ 

0 0 نكسة , هن ١١‏ ' وبدعق أحمد الشايب الى الاتصال بالتصومن مباشرة لتحرف, 
حواصدها 0 يتصرف النظر هن قائلها أى عمس ما 0 يتظلن : أصول الذتكد من لاط تن 

٠ 548 انظر ؛ على جواد الطافن , وراع الأثق الأدفى ؛ بقداد لالاككاا ءا ص‎ )٠١١( 

© الظطاهن 7 وياء الأذق الأد4ى » من لذ‎ 6١5) 

٠ اأحمد كمال زكى ؛ التقد الأدبى , من لا‎ )٠١( 

)٠١5(‏ عندور , اائقد المنهجى , هن ٠ 40١5‏ ويشبه لانسون النص الأدبى بالنبيك. 
الذى لن نعرفه آبدا بتحليله كيمياويا دون أن نذوقه باتفسنا ٠‏ 

. راتظن : عبد الل الغذامى‎ ٠ 30/8 557 فاضيل تامن , الصوت الأخْ , هن‎ )٠١5( 
٠ الخطيثة والتكقير ؛ جدة 1586 / هن "2 وما بعدها‎ 


)1١1(‏ انظر : سعيد علوش ,؛ معجم المصطلحات الأدبية المعامرة , عن ١717‏ ب ااا ب 


1 


٠ 59 اتظل : بارت . لد النص ,م ص‎ )0٠١0( 

١١١ ايفلتون . ص‎ )0٠١4( 

)٠١9(‏ نفسه 

)1٠١(‏ سيزا قاسم ونصى حامد أبو زيد . مدخل الى انظمة العلامات , الناهرة 
١541‏ ,ا ص ١4‏ 

١ ١٠١" يودرع :اص‎ )١١١( 

)1١9(‏ طراد الكبيسى , ملاحظات فى النص , مجلة أفكثر , العدد 1١١‏ ء عمان 
حزيران 19917 ,ا ص 8# ٠‏ وانظر : خالد الغريبى ٠‏ النص , مشروع تساؤل ) عجلة 
الحياة الثقافية + العدد 34 55 . توئس 19559 ,اص 7 ٠‏ 
وانظر : كيليلى : الأدب والغراية ,. بيروت 1547 م ص ١5‏ واص ٠١03135‏ 

- 54 فؤاد أبى منصور » التقد المينيوى الحديث , بيروت 19548 / عن‎ )0١1( 

٠ 35 زكريا ابراهيم , مشكلة البنية ؛ القاهرة , د'ت ,اص‎ )١١8( 

, 1585 انظى : ريكان ابراهيم ؛ نقد الشعر فى المتظون التفسى , بقداد‎ )١114( 
٠ 4١ من‎ 

٠ جدلية الخفاء والتجلى » دراسيات بثيوية فى الشعن‎ ٠ أنظى : كمال آبى ديب‎ )١13( 
,) لكن ابا ديب يستحمل أيضا مصطلح : ( البنية الدلالية‎ ٠ 5 حن‎ , 1١١5 بيروت‎ 
و ( البنية الايقاعية ) ولا يسوغ تعارضصها مع وجود بنية القصيدة الكلية‎ 

٠ 359 نانك الملائكة , فنضايا الشعن المعامي , بيروت 19517 ,ا ص‎ )١١9( 

(14) نازك الملائكة . ص ٠ ٠٠١‏ ولقد وجدنا أن مصطلح ( الهيكل ) قد استعمله. 
قبل نازك » حسين هردان فى نقد ديوان ( اباريق مهشمة ) , ويعنى به ( الانسجام مين, 
الصون ) ١٠‏ انظر ؛ حسين مردان , مأنالات فى النقد الآديى » بشداآاد 1١5656‏ ,هن 550 ٠0‏ 

- 701 تازك اللملائكة , من‎ )١19( 

(10) اشظن : نفسه , صن 709 ٠‏ 

(191) ققسة ,اص لال7 اء 

(5؟7١)‏ زكريا ابراهيم , هن 78 ٠‏ وانظى : عبد ات الغذامى ؛ الخطيئة والتكقين .. 
حت #ام ا 

(؟١)‏ محمد عبد الهادى الطرابلسى ٠‏ تحليل اسلويية » تونس ١5517‏ , صن ١١5‏ 

(5؟١)‏ سويدان 20 فى اليص الشبهرى , هن 5١5‏ + 

(4؟1) ققسه , هن 48 


(115) انظر : محمد لطفى اليوسفى ٠‏ فى بثية الشعن المعرهى المعامس ؛ ترتس 1986 .. 
صن ام 1 


)١53(‏ انل : عيد الله الغذاهمى » كيف نتذوق قصيدة حديثة , مجلة فصيول ,. العدده. 
الرابع , القاهرة ٠‏ يولين 44ذا , من لاؤاء 

)١(‏ انظر : مرشه الزبيدىي ؛ هن هك*« 

(0734) أنظر : الواد . هن لم ٠‏ 

(18) انان : كلم , عن ٠ 37٠‏ وهى ينقلها عن احمد مكتار عمر ٠‏ 


السسدلة انظن : الغريبى هن 5 ٠‏ وشهق تقسسيم مالخوذن عن دراسة تودوروف فى 
تحليل النص الأدبى ٠‏ يتش . تودوروف + الشعرية , من ٠ #١‏ 

إلضدلة عيد املك مرتاهضن 1 بنية الخطاب الشعرى نيد دراسة لشريحية لقصسيدة 
اآشجان يمانية 2 ديروت ١945‏ ص 5؟ * وقد وضع حسين كشمرى عنوائا عشايها 
لكتابه ( ينية الخطاب النقدى ) ٠‏ ولكن تحديد عرتاض للبنية ليس جامعا ٠‏ فالمخصائص 
المورفولوجية لا تعنى سوى المزايا الصرفية ٠‏ ولم دتقيد هى نقسه بهذا التحديد فى 
( تشريح ) القصيدة + ونسجل هنا تحفظا على تحديده لمصدطلح ( الخطاب ) لأنه لا يوافق 
الترجعة العربية لهذا المصسطلح ومفهومه ٠‏ انر اديث كرزويل ,. عصس البنيوية . ترجعة 
جاين عصذةور ,2 يقخداد 1١5865‏ 2 صن 515 ٠‏ تعريفا بالملصطلهات وضحه المارجم 8 

افضلة موتاض : هن 58 ل كلا .+ 

[فسيلة انظان : عدنأن حسين قاسم ٠:‏ الاتجاه الأسلوبى فى نقد الشعر العسربى 0 
عجمان ‏ دعشق 155:95 ب ص ١57”‏ 

(5) أتظن : تودوروقهة ,2 الشعرية هن أآ* 

)١١5(‏ أتضر : جان كوهين » بئية اللفة الشعرية . ترجعة محمد الولى وهحما 
العبرى ء الدان البيضام , 1585 2 هن ١١٠ابى‏ اا وى ٠. ٠١8‏ 

[الوندلة أنظن : اعادنق الوئسقى 0 ) الد لتفسير الأسلوبى للخصوصس الأدبية ( 0 ترجمة 
على الشرع , هجلة الميد , ع  "‏ 5 , همان ١١488‏ سن 55 ٠‏ ا 

, نرى هذا نزعة تكاملية 2 يترتب عليها ابراز ( كل ) مستويات النصن‎ )١19( 
٠ آى ها يتوفر فى النمدوصص المماذلة كلها‎ 

|الفيدة امبرتوايكن : ١‏ القارىء التموذجى ( ٠‏ ترجية أحمد بوحسن 2 صسمن كتاب 
.طرائق تحليل السرد الأدبى , الدار البيضاء ١55‏ , هن 568 ٠‏ 

(159) انظر : جاك ديريدا ؛ الكتابة والاختلاف ؛ ترجية كاظم جهاد , الدار 
البيضناء 4لكظك ‏ هن ١م٠٠‏ 

(05) ائغلر 3 اينلتون النقد والأيديولوجية من ٠‏ ىق هن ل ات 

, #9 جيران جينيت : مداخل لجايع النخص . ترجمة عيد الرحمن أيوب 2 هل‎ ١ 
١ 5 0 يخداد لخت 2 هن‎ 

٠ انظ : كان ديجك , هن 359 9 الالا‎ )١85( 

)١8(‏ سعويل ر ٠‏ ليفين : البنيات اللاسانية فى الشعر ؛ ترجمة الولى محمد ؛ والتوزانى 
خالد , الدذان البيضام 1١5845‏ هل 16 . 

٠ 55)‏ كه رتشاردن 4 مياديء التقد الأدبى 0 ترجمة مصتطقي يدوي .+ القاهرة 
لاككذ/. سن ذا ٠‏ وينغطلن : خائد سليمان » في الايضاع الد الخلى 0 مورجان المريد 
العاشي ,2 يقداد 86ك!١‏ ,هن ه ٠‏ 

(4) بيدرجيرق : علم الدلالة , ترجعة مكدر عياتى دلمشة ممذأ١ا‏ اسن 15 .ء 

(041) انض : ابن متظور , مادة ( دلل ) ٠‏ فالدلالة عن معائيها الهدى والتسديد 
والاستدلال + اكاك )اهن :؟ ٠‏ : 

(089) انظ : الواد , عن 816 , وينظر ؛: محمد كذون الحسينى , ( جدالية التلقى ) , 
مجلة الملوقف م العدب ١"‏ س جا , الدان البيضام 15517 ) صن ند 


ا 


(مو) أعتى بالمقارىء الخامن : صصنقا محددا عن القراء ذوى الخيرة ٠‏ والكفاءة. 
والمؤهلين للتفاعل مع المتروم ٠‏ , 1 

)١58(‏ حسن حنفى » ( قراءة الخص ) , مجلة لفن . العدد ‏ . القاهرة . ربيع 
434كا ا اص ٠.01١0‏ :1 

٠ 85 اتظلن : ابرامن . ص‎ )١55( 

٠ انظر : الحسينى ء صن لاا‎ )٠5١( 

٠ ١19 انظر : الصكر , مالاتوديه الصفقة . صن‎ )١5١( 

)١5٠0(‏ شكرى المبخوت » جدالية الألفة ‏ النص ومقتليه هى التراث النقدئ , توئس 
15531 دص ٠35‏ 


9 
اللفالة رنسيد يتحدق 2 ( قراءعة فى القراعءة ( مجلة الفكر العريى المعاصي . العدد 
63 » بوروك ممكا صن لاز . 


(55١)ات‏ ٠*سء٠‏ اليوت ٠‏ قائدة الشعر وفائدة النقد ,2 ترجمة يوسفا كور عوض , 
بيروت 19149 ,2 ص م8 ١‏ 

(5) انطر ؛ جان دول سارةن ها فو الأدب 0 ترجمة جودرج حلرايبيثى م بيروت 
اص له 

[الفدلة انظر : ققدل 2 علم الأسلوب هن 7# 56 ٠‏ 

إففيلة أذظلن : فولفغانم أيس 0 ١‏ النسن والقارىء - عقايلة ( 0 ترجمة محمك 
درويش 0 مجلة الأقلام . العدد ١‏ ا” , بقداك 155 همرلن 15ل ٠‏ 

)١154(‏ وليم راى ؛ المعنى الأدبى من الظاهراتية الى التفكيكية , ترجمة يوئيل يوسف 
عرين ء يتداد لا8١5ذ‏ 2 هن ٠ 8١‏ 

(665) ئقسه :اص 51 ٠‏ 

(10) ميكائيل ريفاتير : ععايير تحليل الأسلوب , ترجمة حميد لحمداتى , الداى 


البيضاء 1557 2 صم ٠‏ وقد يسمى 0 القارصسء الصميح أى المثالى ) 5 ينظطن : الغذاعى 0 
الحطيئة والتكذين بض حم ٠١‏ 


كل رأى : هن ٠ ١7‏ وكفترهمهن القمديدة عتده أن يكرن الوعى دائما وعى شىع ما' 
وأن تعده الفعل الذى يقصد به الفاعل هموضوعا أى يتخيله ويتصوره 
[لفليلة أدوئيس 0 على أحيد سحيد ( 3 سياسة الشعن » بيروت 1١‏ » هن 68 ٠‏ 


(1) عبد القاس الرباعىي ( تشكيل المعنى الشعرى ) . مجلة علامات فى النقد , 
2 37 م جدة مارس اللسلة » صصص ٠ 5١9‏ 
[الدلة شحمك مذتا م ٠‏ التلقى والتأويل ؛ الدان البيضباء ١5534‏ ,ا ص 85 ٠‏ ويتتلن 


امن هن 8*6 . 


)١65(‏ ينظ > ريفاتيرى ,2 ( سيميائيات الشعر ) ترجمة محمود مثقذ .2 مجلة 
شؤون أدبية »2 العدد "ا , الشارقة ل9إم/15ا , سس 05 “#3 + 


0 


٠ 54 ينظر : عدئان كالد ا ص‎ )١13( 


55 


(فندلة محمد الطعان ٠‏ ( بنية الخص الكبرى ‏ أيقاعية التراكيب والمقاطع ( مجلة 
.كتايات معاصرة ؛ العدد ١5‏ , بيروت 1557 ص لاق ٠‏ 

اليحة أفنان القاأسم ' 0 تسف التظام الكودى ) محلة كتابات محاصرة , العدد 5١‏ . 
ديروت 159555 هن ك١‏ 

(ككمم) ريفاتير ٠‏ سبيميائيات الشعن 2 ص 5١لا‏ 

(170) انظى : ئفسه , هن 4اماء 

)١71(‏ انظر : شولن , البنيوية فى الأدب , ص 177 ٠‏ وينظى : الغذاعى ؛ الخطيكة 
والتكفير هن هلاي ١7٠١‏ 

[ففتة انظن : تودوروف ء المبد؟ الحوارى ‏ دراسة فى فكر باختين 2 ترجمة فخرى 
صالم . يقداد 1555 , هن ٠ ١14‏ 

ولتاكيد القراءة الحوارية يرى تودوروف أن النقد ها عاك يتحدث عن المؤلفات 
عل يتحدث معها ٠‏ وهق النقد الخوارى أو لقاء صوتين 2 ينظر ؛: تودوروفا غ. تقد 
اأنقد هن ٠ ١6م 5 ١7‏ 

(0099) أنظن : لحمداتي .ا ص 15 ٠‏ 

٠ "8 أنظر : كولدمان , هن‎ )١0/( 

)١170(‏ هن اكثر نقادنا العرب تاثرا يهذه الاجرامات الينيوية التكرينية ؛: بمعنى 
العيد » وفقاضل كامن » ومعحمكد بتكيس 

انظن : ثامن . حن ١٠5١‏ الذى يستفقى حذهجة ( سوسسيو .. شعرى ) ' واتظنر 
الفيفة :فى مدئقة الفض. حن :85 © واكظن: ؛ محمد ئيس “ظاهزة القع العامس 
فى المغرب ‏ ط ”" 2 ييروت ١986‏ هن 59 و 597 54 

(975) انظ : الفصل الثانى من هذه الرسالة , ص 0ه ٠‏ 

آففلة خصر حامد أيى زيد ,2 اشكاليات القراءة وآليات التاويل ط "ابيروت 2,51١5595”‏ 
ص لاه 

(118) كقسة نصن 117 - 

(11/5) مصطفى ناصيف , نظرية المعنى فى النقد العربى , ط ” . بيروت 1584١‏ , 
من هد © 


(.168) دين ماشيرى »2 ) الشرح والتاويل ) » ترجمة ع؛ الموسوى ,» جريدة أنوال ٠‏ 
العدد 558 ,2 القان البيضاء ا يولين 5مذةذ ص ١١ل‏ هه 


(141) توركروب فراى » تشريح النقد ٠‏ ترجمة محمد عصفور 2 عماتن 1955١‏ , 


ص لاواء 

(145) ناصف , هن 8ه , واتظنى : نفسه . ص !ا حول الماهية فى تحثيل بع 
القدماء للشعن ٠‏ 

)١14(‏ الشريف الجرجائى 2 ص "اه 

*» نفسه‎ )١184( 


(366) ادوارك سمحيك , ) العالم ٠‏ النخص , والنقد ( » ترجمة راتب جورائى م مجلة 
اللعرب والقكر العالمى + العدد 1" ٠‏ بيروت ربيع 5خ , ص ١85‏ + 


/ا 


) كما : هن كل 


[فثي أبى زيد 3 اشكاليات القراءة م حملن كد د 
(148) كيليطى ٠‏ ( ماوى التراث الظليل ) . ص 1١١‏ + 


(145) بول 0 » ما هى النقد ؟ ترجمة سلافة حجاوى ؛ ينداد 1١945‏ اص ٠ ١45‏ 


(151) عناد غزوان ٠‏ التحليل النقدى والجمالى للأدب . ص !2 ٠‏ ويضيف شروطا 

شولز , السيمياء والتاريل ؛ صن لالا ٠‏ 
-دنها الذكاء وبعد التنظن والصسن والتامل العميق فى اللغة ٠‏ 

055 عبد الكرين حسن . الملوضوعية البذيوية دراسة فى شير السياب ٠‏ ييروت 
54 ,اصن م8 ١‏ 

(155) شولن ؛ السيميام والتاويل ٠‏ صن لم5 ٠‏ 

+٠ ١55 الربيعى 2 ص‎ )56( 

الدلدحة أئدريه 5 جاك ديشين 5 استيصاب التخصوص وتاليفها 8 ترجمة هيشم لع 5 
بيروت ١9551١‏ ,اص ٠ 5٠١‏ 


(111) الربيعى . صن ٠ ٠١٠١‏ ومصطلح ( الدؤرة ) أ ( المولد ) لدى ريفاتير فى . 
سيميائيات الشصعن ,. من 96لا ٠‏ 

(144) انظى , ضيف , صن ١١9‏ , والبستائى : ص ٠ 5١١‏ 

(1519) اتظى ٠‏ العيد » ممارسات فى النقد , ص لا ٠‏ 

: ينظن‎ ٠ يستعمل الغذاهى هذه المصطلحات ايضا ويجريها فى تحليلاته‎ )7٠٠١( 
٠ الغذامى , الخطيئكة والتكقين . حصن كم‎ 

)0١1(‏ محمد مفتاح . ( امنهاجية ٠٠‏ ) حسمن كتاب قضايا المنهج فى اللفة 
والأدب صن 18 ٠‏ 

(؟١5؟)‏ انض , الشمعة ,اص ٠ ١8‏ 

(505) انظر : مرسلى , ص ٠ ١١‏ ومقترحها لعرض وجوه النص الثلاثة : الدلالى » 
اللفظى , التحوى - واتظر : كمال آبى ديب ,. فى الشعرية ؛ بيروت 1947 ,ا ص ٠ 5١‏ 
حيث يقيم شعرية ٠‏ النص على ميدا ( الفجوة ٠٠‏ مسافة التوتر ) وهما مصطلحان وردا 
فى نقد القراءة والتلقى ٠‏ انظر ١‏ راص .ا ص 55 سالاء 


) نفسه 
( 
( 
)١60(‏ انظ , ادونيس , كلام البدايات , بيروت 1544 ,ص ل ٠‏ 
( 
( 


0/١ 


الفصسل الثانى 


أنماط تصميمة ال منتج والمستطيل 


اند من المرحلة الوسطى 


قيل أن يطلع فريق من النقاد. العرب المعاصرين على متاهج النقد 
الحديثة » ويطبقوا قواعدها فى تحليلاتهم النصية + ظهرت محاولات كثيرة 
تمثل مرحلة وسطى »2 بين بدايات التحليل » وبواكيره الأولى التى كان من 
بينها تحليلات مدرسة الديوان » والمهجريين » وجماعة أبولو ومعاصريهم : 
وين الانجام السليق المنطلق من نظلسر به نقداية ورؤية متهجية مصسمأة 
.وموصوفة فى خطواتها وأهدافها ٠‏ | 

وقد نميزت. هذه المرحلة الوسطى » بالمحافظة على قراءة النص. أبياتا 
تنتظمها فكرة موحدة » وموسيقى خارجية مجسدة بالوزن والقافية ٠‏ 
مع. مؤثرات رومانسية فى الغالب ٠‏ أو دعوات مضمونيسة تعرض محتوى 
النص ومغزاه 5 

ومن ين هذه التحليلات ٠‏ تبرز بجهود أنور المعداوى الذى حساول 
نطبيق مفاهيم خاصة بالأداء النفسى ٠‏ ففى الشعر تمتزج « التسجربة الفكرية 
بالتجربة الشعورية ذلك الامتزاج الذى تنتعادل فيه النسب الفنية » ٠ )١(‏ 
وطبق مفاهيمه على ثمانى قصائد لعل محمبود طه » مجترحا مصطلحاتث 
الم نعرهدها فى علم النفس ؛ أو المنهج النفسى التحليل * ومن بينها الذبذبة 
الفكرية ,2 واللمغالطة العاطفية + والمراقبسة الحسسية والراقية 
النفسية (؟) » 

لقد كات النص, مناسية لبسط أفكار النساقد وتطويرها ٠‏ فكانت 
"نحليلانه تطبيقا عمليا لأفكاره وتنصوراته , فلا يظل للنص وبجود مستقل ,2 
أو قيمة ذاتسسة 0 

تمجاه يحمت لاي افع نه االمتدواندة لماك وا عي التاق الفيلقة ين 
تمهيد رضعه الشاعر » أو مدهل سبق قصيدته ٠‏ فيشتق مثلا ب من 
تمهيد على محمود طه لقصيدة ( الموسسيقية العمياء ) صلبلة ثنائية بين 
١‏ الوجود الداخلى والوحود الخارجى بين الصسصسورة الثى فى الئفس 
«والصورة التى فى اللحياة » (() ٠‏ ويتابع المعداوى تجليات هذه الثنائية 
فى مقاطم القصيدة مقطعا مقطعا » ولكنه لابهتم بأى عنصر من عناصر 
'النص عدا الفكرة ٠‏ 

أما المثال أثثانى لهذه المرحلة ,2 فهو الناقد مصطفى عبد اللطيف 


وا 


الشخرقى + الدذق عريك برعاية اللدرلاها الجديدة ويقتخيميا فى طبار 
رابطة الادب الحديث (85) ٠‏ فضد كانت كنايه ( الشعر المعاصر على ضبوء 
النغد السديت ) الصادر أواخر العقد الخامس تمهيدا حقيقيا للانتقالة 
المنهجية ٠‏ فالسحرنى يفيد فى تحليلانه من مفاهيم التقد الجديد ويقتبس من, 
اليوت ومانيو أرئولد وهريرت ريد وشعراء السريالية » ويولى الأشكال عنايه 
خاصة ٠»‏ ويتامل صلة الموسيقى الشسعرية بالفكرة والانفعال والتجربة 
الضشعرية عامة » مطيقا ها سياه « النقد الفئى » (ت) من دون التقيد بقواعدم 
لأنه يمزج البواعث النفسية والسيرة بالتحليل الفنى ٠‏ ويقف وقفات 
موجزة فى التحليل , لانه منشغل فى المقام الاول ‏ يوضع القواعد النظرية. 
30 . ث4 3 1 

ويكشسف محيد مندزر فى مقدمة كنابه ( فى الميزان الجديد ) ء عن 
نآثره خلال دراسئه فى فرتسياا ء يما سنماه « المتهج الفرنبى فى معالجة 
الأدب , وهو ما يسمونه تفسير النصوص ٠‏ فالتمليم فى فرنسا يقوم فى 
مجميع درجانه على قراءة النتصوص. المختارة هن كيبار الكتاب وانفسيرها 
والتعليق عليها ٠‏ وفى, آثناء ذلك يتناول الأسانذة النظريات العامة والميادىء 
الادبية واللغوية بالعرض عرضاا تطبيقيا تؤيده النصيوص المشرووحة » (5) + 

لكن مندور لاينقل هذا المنهج نقلا ناما ٠‏ بل يكيقه ليلائم النصوص 
العربية , ولايقيد تحليله بالئص نفسسه بل يعمد الى الموازنات أو النقد 
المقارن »2 و بعرضص قضايا فنية عامة فى أتنسامء التطبيق كالأساطير ٠‏ دفن 
الأسلوب » والآدب الواقعى وما الى ذلك 6 ١‏ 


أما منهجه الخاص فى تطبيقاته النقدية فيسمية ١‏ المنهيج المقهى ) 
وبصفه بأنه : « منهج ذوقى تأثرى » (8) وليسدوغ انطلاقه سن الالنطباع 
| لعيام والتذوق ٠»‏ ينقى عتةه النزوات التحكمية » ويرى ان الذوق « رواسب 
عقلية وشعورية نستطيع ابرازها الى الضوء وتعليلها » (5) 2 مع الاستعانة 
بالمعرفة الأدبية اللغوية أولا م وببعض الدراسات النفشسية والاجتماعية 
والأخلاقية والعاريخية ٠‏ شرل ألا تطغى على دراسة الأآدببه فنا لغويا . لأن 
مندور يناصر استقلال الأدب عن غيره من العسلوم ويرفض اقحامها 
عليه (١١ا)ء‏ 


يرى مندور أن دراسة الأدب تقوم أساسا على تذوق النصوص . 
وقد دعا الى تحقيق النصوصي المدروسية أولا , والتاكيد من اسنقامة وزنها 
ان كانت شعرا ٠‏ وبهذا يتضح لنا وقوع مندور نحت أكثر من هشر ,2 
على رأسها ا أنهي اللانسونى » الذى شاع فى تعليم الآدب الفر نسى وشرج 
قتصوصة ؛ ودرل فى تاكيك أهمية ( تحقيق التصوص ) الذى عده لالسون م 
تأثرا بالنقد التاريخى ‏ من أهم ما يجب أن يقوم به دارس الأدب قبل 
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انحاز “دراسته )١١(‏ 4 ومندور متأثر بالرومانسية ودعؤتهنا الى آبراز 
الشعور والذوق ,» وبدعوة التقد الجديد الى استقلال الآأدب عن متهجمات 
العلوم الأشرى » 

ولا يفوتنا اختلاط المصطلحات أيضا ٠‏ فالتطبيق يوصف لدى مندور 
بأنه منهج ٠‏ ويختلط السرح بالتعليل والتفسير » والذوق بلمعرفة ٠‏ 

لكن تحليلات مندور لنص ( أخى ) لميخائيل نعيمة » و ( يانفس ) 
لنسيب عريضية , تعد من أمثلة النقد التأثرى المنطلق من التص ليناء مقالة 
نقدية يختلط فيها الذوق. بالمعيبار التقويمى ء والشرح بالتحليل , 
والاتطباع بالمقياس الفنى ٠‏ وقد استند التحليل الى مقهيوم ( السعر 
المهموس ) (9؟١)‏ الذى دعا اليه مندور ء وداقعمع عنه ء مقايل رفض 
( الشعر الخطابى ) ٠‏ والهمس لايعتى الضعءفف ء بل هو قوة تصدر صادقة 
هن النفس . واحساس بتأثير عناص اللفة فى تحريك ٠‏ التفوس 
فللهمس: اذنث ركيزنات : الأولى ب النتصل بالشاعنر وا 8 والثانبة هس 
ننبتئى عيبل الآولى فتحرك مشاعر القارىء ٠‏ 

ولما كانت قصيدة ( أخى ) مبنية على نظام المقاطع المستتقلة فى توزيعها 
الكتابى » فقد حللها مندور مقطعا مقطعا معلقا وشسارعها ,2 رايطا بين 
المقاطع » ناثرا أفكار النص ٠‏ منتهيا , كما ابتدأ بالقول : ان القصصسيدة 
من «ا الشتعن الانسانى الذى نهدن لتغماته » ٠ )١5(‏ وى مال اللشيس 
اللهموس لديه ٠‏ 

أها تحليله لنص نسيب عريضة ( وهو مهجرى كنعيمة ) 2 فقد 
تصدى فيه لقضايا نقدية محددة ٠‏ افتقدناها فى تحليله السابق ٠‏ فمتدور 
بعرض هنا لقضايا فنية مهمة 2 يذكرها فى صدر دراسته متها : ١‏ الغموضش 
والوضوح ء ومنها مشكلة العبارة » وما يأخذه البعض ظلما على شسعراء 
المبسجر » من هلهلة النسج , ثم ان فيها اشارات كثيرة الى. نظريات فلسفية 
معروفة 2 ومم ذلك استطاع الشساعر يقوة.احساسه +2 وروعة صروره أن 
بحو بها عن استواء الأفكار المجحردة » ٠ )4١52(‏ ويقرر أولا أن القصيدة 
حدنيث يخاطب به الشاعر نقسيه : ا 


يانفيس مالك والانين ؟ تتأاين ونؤلين ؟! 


اال ال لك لبيك لاون و سف اسار له :ديسل ال نكر 
فلسفية مؤداها أن' ل سجر للنشس , وينتقل الى مو سيقي القصيدة 


مغر را أن شعراء الممجر أاقاكء اجددوا م وللسبقى الشدور العر د فى نحم بدآ اسشتحق 


بحب 


أن نطيل فيه النضش. » )١5(‏ + وينجبح مندور فى تبين الايقاع الشعرى 
الخاص بالمقطوعة التى استخدم فيها الشاعن اتفعبيلة م الكامل ( محزوءا على 
وفق وحدة المقطوعة ٠‏ لا وحدة البيست - « وكل وبحدة نتكيون من تمسانى 
تفاعبيل تسيل الى أن نوقفها القافلة النونية الساكيلة » ٠ )١5(‏ 


والتفت مندور إلى امتزاج التفعيلات © وتللوم القوانى ودعاه : 
الموجات النفسية المتجددة ٠١‏ أو موسيقى الاحساس (9) ٠‏ 


ثم نظر في ألفاهل القصيدة ٠»‏ وصورها ء. ومعانيها وأفكارها الفلسفية 

والعاطفية : لينتهى الى اعلان الامجساب السام بمنهج الشباعر © ومتهيجع 
المهجريين الشبعرى عامة , مفديرا نزوعهم التصويرى بجمال بيثتهم , 
وأنه مبعث ( الهمس ) فى شعرهم » الى جائب غر بتهم ونظرهم فى الثقافات. 
الغربية٠‏ 

لقا أصبيحتك النتصوص محار يب » يؤدى فيها مندور ابتهالات الاعجاب. 
والاستحسان ؛ امتثالا لنزعته التاثرية » وانثبيتا لمفهوم ( الشعر المهموس ) 
الذى لانتفق مع من وصفه بأنه تعبير غامض أكش منه مصطلحا دقيقا (8م١),‏ 
وان اتنفقنا معيه حول المؤثر الرومانسى لق تو ليدم ٠‏ واطلاقه « معبيارا لكل 
شعس. عظيم » )١١(‏ * فللهمس شروط ولوازم بينها مندور يوضوح ٠‏ 
ومندور فى تحليلاته ينهم بانه م يضل الطريق حينما يحاول الامساك 
بالسمة المميزة للشعر يسبب ميله إلى الثائثر بة فى صباغتها القديمة » .)5١(‏ 
وبأك نقده « لايخلو من انتقائية ٠‏ فعلى النفس بجاور تاريخ الآأدب ,2 
والتفسيرات الاجتماعية نقاطع التقييم التاثر » ٠ )5١(‏ 

ولائرى تلك التهم صحيحة » فيما قرآنا له من تحليلات ٠‏ لاله 
ينطلق من مقهوم خاص للشعر ٠‏ يثبته عر التطبيق ٠‏ ويستفيد من نوعي 
المعرفة : الأدبية والعلمية : بلغة انفعالية يتخللها الشرح والتعليق ٠‏ 

. ولم نجب في خطوات التحليل التى يتيعها » أية عناية خاصية بحياة 
الشاعن وقلسفته »2 طيقا لما رأى يعض النقاد (55) م وان وافقناهم عل 
لسخيصهم الخاص بادراد أحكام عامة عن أسلوب الشتساعر : وابران 
الموضوعات الأساسية فى النص (9؟) ٠‏ 


وفى مسنتصف العقد السادسى ٠‏ يقدم اسان عباس مثالا للتزوع 
النصى فى تحليل شعر البياتى » من خلال الصورة شخاصة ٠‏ فقيرى أن 
قصيدته ( سوق القرية ) لم تزد عن أن تكون صورة ء تؤدى فيها اللفظة 
ايساء من جهات متعددة (2؟) *.ويقارنه بشع المدرسة التصويرية التى 
امنثر بشبعر اؤها أسجزاء الميورة داخحل الإطار الكبير 0 الذى بحتو به منفان 
الزقاق فى قصيدة واحد منهم » كما يصنع البياتى فى 'تجميع أجزاء الصبورة 


0 


داخل اطار السوق فى قصيدته المستمدة من الواقع أيضا ء والمبالغة ذى 
واقعيتها الى حد مجافاة الذوق المرهف المترف ٠‏ فهى تذكر القمل والجرد 
والحشرات الوضيعة ٠‏ 

وفى ياب ( اضطراب الصورة ) يحلل احسسان عياس قصيدة 
ر الحريم ) لكونها « أوضح مثل على العجز فى الأزدواج » وعلى طغيان جزء 
من الصورة على ستيائن ألجزائها » (ه؟) ٠‏ وأجد الناقد فى كنايه الذى 
وضيع له عنوانا حانبيا هو ( دراسات تحليلية ) » قد جعل التحليل تابعا 
للنشخيص النظرى ٠‏ وهذا يتضم فى ما اخترناه من تحليله للصورة فى 
الأسطر السابقة ٠‏ ورينساق فى تحليل قصيدة ( الحريم ) الى تلخيص 
موضوعها أولا * وهو ( تحرر المرأة ) » ويقوم بتتبيت مرجعها الخادجى 
الذى سنماه الجانب الدقيق والواقعى من ( حياة الشرق ) ٠‏ وأشذ يحاكم 
الى المرأة : حرة مرة » وجارية أآخرى ء لآنه سماها شهرزاد » وتحدث عنها 
بشهوانية المحب » وعيودية المجحتمم * مما ولك ثنافيرا فَئ أسحز أء الصورة. 
أدى الى ضعفها (51؟) ٠‏ 


إن حماسبية الناقد للشعر الجديد ( الحسر ) لم تفقده شرط. 
( الموضوعية ) الذى وعدنا به فى مقدمة كتابه ٠‏ لكنه افترض قرب شعر, 
البياتى القائم على الصورة المجزأة » من شعر المدرسة القصويرية التى, 
نزعمها ازر! باوند (7ع؟) ٠‏ وأخذ يحلل القصائد بهذا المميار النقدى . 
الذى لم يستلهم ضوايط البلاغة فى دراسة الصورة ومكوناتها (58) ' 

وفى عام قريب من زمن صدور كتاب احسان عباس » جمع الشاعر. 
العراقي حسين مردان + ثلاثا من دراساته التطبيقية ( منها اثنتان عنن, 
الشعر ) , ونشسرها فى كتاب : وجدنا أنه يمثل المرحلة الوسطى فى التحليل, 
النصى المنطلق من بنية العمل » ولكن بتجزئة الأبيات » والدخول الحر الى. 
القصيدة دون تنظير , أو تحديد للمصطلح ٠‏ وتختلط فيسه السخزية 
والتجريح ٠‏ بالنقد والتقويم ٠‏ ففى تحليله لقصيدة الجواهرى ( اللاجئة فى, 
العيد ) يبدا معترفا يخطورة موضوع هذه القصيدة » ليصبل الى حكم, 
اجمالى قاس يسيبق التحليل » مؤداه أن الشاعر م« سقط فى قصيدنه هذه 
سقوطا شنيعا ,2 أزعج حتى المعجبين يه والمتحمسسن لنبوغه » اذ لم يوفق. 
فى عرض الموضوع عرضا مثيرا » (9؟) ٠‏ نافيا صغة الفن عن القصيدة . 
بسيب موضوعها الظر فى ( السياسى ) ٠‏ فهى «١‏ لاقيمة فنية لها على الاطلاق. 
كاكثر شيعر المناسبات » ٠ )5١(‏ ولا شك فى أن فهم هردان للشعر متقدم .. 
اذ 320 أن ابعر ليس وسيلة للاصسلاج. ٠‏ لكن هيدا كميته لقصسيدة الجواهرى.». 
عير القارىه بأنه يبحث عن أدلة ادائة 2 ولا يحرضها ببوضنوعية ' 
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أو بناقشها , فى الأقل + أو يسوغها نظريا * بل يطلق: أحكاما ذوقية 
قاطءة: + فالاستهلال يصفغه بأنهة سردى ستعلدى ٠‏ والوصف البعيث علل' السام 
ولا معانى له )١١‏ 

أما تحليل الابيات فيخضم لنظرة جزئية » نذكرنا ‏ بالنقد اللغوى 
القديم ٠‏ فالتسام لا بش بع لبعضصس الآلفاك. ., “و بسميج لتفسسه ' باقتتراح 
صياغات بديلة 'لأبيات الجواهرى » وبهزاً بصورة ومعاينة ٠‏ ويعلق عللى شادة 
أبيات اتعليقا عابرا من دون تحليل » أر وقمعه قنية ٠‏ وريماا كان ما فعمله مرادان: 
اقرب إلى نقد بجماعة الديوان والزهاوى لتبعس شو فى © مح تأكبيك مردان 
نميل الشعين ى 'ثناول الموضوعات عل نحو غير معياشر بنأى يه عان النشر ٠‏ 

وبعد مردان سياقا فى الدعوة الى هذا المنحى » فى المرحلة التى 
سادت فيها مفاهيم سسا حة عن الالتزام فى 5 ولسخيره لكى بيكون. 
خطابيا وتابعا للموضوعات اليومية المباشرة ٠‏ « ومن آرائه النقدية التى 
نمس قصائد دعاة الاصلاح بالشس ومن ماتلهسم حين لجأوا الى المعنى 
الواضح المباشر وصدروا فيما يتظمون عن ش شخصية الداعية المصلح 
الموجه + أنه برى ذلك اللعنى الواضسعم الفاضيبم لايجدى فى عالم الشبعر 
الحدييت . ومحاولات التسديد التى راففته » (؟:؟) ٠‏ ولكن مردان لم بهىء 
لنفسه عدة كافية فى مجال التنظير » لتسعفه فى تطبيقاته وتحليلاته التى 
كانت قليلة , لاتكفى لتمييز 'ثيار أو انجاه أو أسلوب تقدى خاص ٠‏ 


النقك الهنى اكنهجي 

لعل المفارقة الأولى فى عد الانطباعية ( العاثرية ) منهجا نقديا 2 تكمرن 
فى أن هذا الاتجاه » فى أصبيله غير منهنجى » (9؟) ٠‏ ولدينا ها يؤيد هذا 
الرأى. فى تاريخ النقد ونضانه الأولى 3 فتحدك أنه بدأ انطباعيا بمعينى 
الاحتكام الى فطرة الانسان , وتلقائية انطباعه الأولى حول ها يقرا أو يسمع 
من دون تعليل » أو رجوع الى قواعد آو فوائين نظرية ٠‏ عدا ما يخلفه النص 
فى تنفسه من أثر ٠‏ وبهذه الذانية فارقمت الالطباعية برد فعل كقوى 2 متاهج 
النقد القائية على الموضوعية والعلم ٠»‏ وانتهجحتث سمنة أدبية فنية في التعبير 
عن الأثر والالعلباع 2 حتى غدا النقد أدبا صرفا يضاهى النئص المنقود . 
وينشىء مقالة بارعة حوله ٠‏ : 


'واذا كان الافتساء والذائية 00 القواعد هن أبرل هابنسب ألى 
الانطياعية الشدية من مثالب , قان 'وقوغها شثمن دائرة النعن »2 ورفضها 
القراعد الخارحية غير المنيثقة عهئلةه , نقن بها هن روح. الثسن وجوهرء 
وتنقلها الى ٠.ارسة‏ التحليل الغمصئ سبيلا لاعلان الالطلباع والتاثر والذوق 


الفنى ونقل لذة الحواس بالقراءة وانعكاس الآثر المقسروء من نعسلال 
النقد (5؟) * وهذه المهمة لاينجزها الا ناقد ذو موهبة وحدس تقدى 
نافذ (50؟) تنوب مزاياها عن غياب القواعد والمقاييس ٠‏ فتعين الناقد على 
الرقى الى النص المحلل» وادراك حصائصة الفنية ووصف احساسة بازائها , 
من دون ان يلزم نفسه باشراك قارىء النقد فيما توصل آليه . لأنه لاترصد 
الا ذاته داخل النص وااتفسير أثر النص فى نفسه ٠‏ 


اننا نستطيع آن نعد فى نقدنا العربى المعاصر ( نقادا ) ذوى نزعة 
انطباعية فطرية ٠‏ لكننا لانلمس مظاصر نفد اتطباعى منهجى ٠‏ لان مجافاة 
القواعد والقوانين والاطر لانبلور نقد! ٠‏ وان أفرزت نقادا يتعددون يعداد 
مايكتيون آو بعبدد ما يمكبن أن يكتب حول النصوص ؛ ماداموا يبعدون ألثابه 
الشعر آصلا » تمثيلا للانطياع آو التاثر بالأشياء والموضوعات ٠‏ وهحذا يبتبع 
النقد فى ذاتيته » ما فى الشعر نفسه من ذاتية ٠‏ فالاتطباعات « لستطليم 
وحدها أن لستخدم نقطة انطلاق فى التقدير النقدى كما فى الابداعم 
نفسبسه » (31؟5) ٠‏ 


ان الناقد الانطياعى يتذبذب بين ثلبية نداء تأثريه بالنص ». والمدخل 
الذى يختاره له إلنص واثره فيه ٠‏ فالتعويل عل الانطياعات ,بو قمع المحللين 
فى آسر قراءاتهم الأول وردود أفعالهم الحسية . مما يعمق شعورنا بان 
الانطياعية « رد فعل طبيعى لتشدد الآخرين فى اخضاع الأدب للسلم الصرف 
أو لقوانين. وقواعد خارجيه » (/1؟) ٠‏ لكن ذلك قد سخريجح القد من البحديل 
الى انساء مقالة أدبية ٠‏ فقد حذر النقاد (58) من أن انصراف الانطباعيين 
الى وصف الأثني عن تحليل النصوص » وغياب السند التظرى الواضح »: 
يفسح المجال للذوق والرأى غير المعلل » الى جانب الاهتتمام بانواع شاصة 
.من النصوص » أو القمم الأدبية الثتى تلبى ذوق الناقد ٠‏ ويتهم النقاد 
الحماليوت بأنهم م يلاغيون مدرسيون استقرؤوا ذاكر تهسم الجمالية 
واستخلصوا منها مثلا أعلى ثم استنبطوا من هذا المثل قواعد قيموا بها 
الحداثة » (5؟) * وهذا المثل الأعلى قاد الانطباعية الى « شكل جديد من 
أشكال الرومانتيكية » ٠» )5٠(‏ بالرغم مما ننطوى عليه من نزعة فنية 
خالصة. : ومحاولة بعض معتنقيها تكنظيم الانطب اع والتحدس من احللاق 
الأحكام السربعة ء أو تكوين الآراء على نحو منفصل من دوث ربطها بوحدة 
القصيدة ٠ )5١(‏ 


لقد وقعت القراءاتث الفنية والجمالية المتحررة من القواعد المئيسية 7 
فى خطأ « التحيز والتسرع » (؟5) ٠‏ وقى وهم الاحاطة بالتصوص من 
دؤن تكرار القراءة والنظر فى عداصر النص ومكوناته + قلا يظل من قياس 
تقدى, سوق اخضاع 'تحليل الشعس الى أذواق النقاد 22 0 وصىين, منتغارة 


ترويض ا اقم 


ومستجيبة لظرف خاص أو مؤثر عابر * ولما كانت التاثرية ٠‏ أو الانطباعية. 
خلوا من القواعد والمعايبر الواضحة , وليسس فيها أبعاد نظرية مقئسة , 
فانها نتسم ليندرج فيها- كثير من التحليلات ذات النزعة الفنية المتجهة 
الى النصوص بحرية » وان لم تع كونها تعمل نقديا ضمان الانطباعية » التي 
لا تتضيح فيها أسسى منهوحية صارمة + شأن سدواها من المناهج 0 


قففى تحليل محمد النويهى لصيدة صلاح عبد الصيور ( أغنية من 
فيينا ) ٠‏ لانعثر على مسخل شعرى بالمعنى الفنى + بل ,يلامس الناقد النص. 
من زاوية العلاقة بين الرجل وائرآة » ونفريم لان لهذه العلاقة بهيئة ثنائية 
أيضا + تقابل الروحانية والسسية ٠‏ 

يبدأ الناقد تحليله محاولا تحديد التجرية , أى البحث عن مرجع. 
فى الواقم الخارجى يفس على اساسه الواقعرة الفنية وما يجرى داخل 
النص من ترميز لتلك العلاقة ٠‏ فيقسم القصيدة على قسسمين كبيرين : 
التحربة التى يصفها بأنها عابرة أو « لقاء عارض بين المتحدث العسربى. 
و دن امرأة أورسة كان المتحدث فيها غريبا بسعر بالوحدة الموحشة » ٠)55(‏ 
ثم النهوض من السرير والنزول الى الطريق وافتراقهما ٠‏ وينقسم كل 
قسم عل موحات متعاقبة فكرية وانفعالية (©5) ٠‏ 

وعلى أساس هذا الآثر الذى خلقته القصيدة فى نفسهة ,2 يحلل 
النويهى النص واصفا التجربة بالصدق ء والصاعر بالجرأة والشجاعة , 
والقصيدة بالنظافة ٠‏ وهى أحكام أخلاقية مصدرها الذوق والحدس 
والانطباع ٠‏ ويصدر الناقد أسكاما أخرى نتصف بالحماسة الانشائية 
منها قوله « هذه لاشك درة درر شعرنا الجديد » (53) + ويعاق عيبل النص 
تعليقات جزئية منها عدم ارنياحه لتسمية الغرفة : عشاء لا فى المفردة 
من رومانسية » ووصف الغيلة بأنها مفهومة لأنها مبتذلة مطروقة ٠‏ 
و ينتهى التحديل متاملا نهاية القصيدة وما توحيه من ظلال معنوية ٠‏ 
ولا تفوت الناقد الاشارة الى بحر الرجز الذى جاءت عليه القصيدة » ونظام 
قافيتها المتنوعة , وأثرهما ل البحر والقافية ب فى ايصال الفكرة ٠‏ 

وترق فى هذا التحليل تجسيدا لحرية التاقد الفدى وشهولية 
تحليله , الى جانب اضطراب المصطلح النقدى وعدم ثباته أو اطراده , 
الأمر الذى حاولت 'ازك الملائكة نجنب الوقوع فيه 2 وهى تحلل قصائد 
مختارة لعلى محمود طه ٠‏ 

تخبر نازك قارئها » بأن اختيار القصائد المحللة لايعنى كونها 
م كل القصائد الحيدة ء وائما نريدها مختارات نقتصر عليها لضيق المقام , 
والأمثئلة الممدودة تغنى بالاشارة والتمثيل على الكثرة الغالبية » (ا5) ٠‏ 


مم 


ونازك تعنى يتصميم النصوص المحذلة ,. فتتامل عنوان النص وصلته 
اتن 2 والافتتاح وآئره قى التمهيد لدخول القارىء الى جوه » ونطلعم 
نارك قارتها كثيرا ياحخام معياريه لالقول : تسسيده جميلة كامله , 
آي متميزة (58) « تفوق سائر قصصسائده » (59) . وتنبحث عن مصادر 
الجمال والتميز والتفوق ء فنراهما فى الفكرة أولا » وفى الصور المعبرة عنها 
ثانيا » وفى المفردات المنتقاة تالنا ٠‏ وتلجا ‏ مثل النويهى ‏ الى تقسيم النص 
على أقسام آو مقاطع » قياسا على المعنى الدى يؤديه كل منها » وتقع فى مطابيفه 
الوافع النارجى بالواقعه الغنيه (2)50 للخص الفكرة العامة للنصى » وفدرة 
البيت أو معناه أسيانا ٠‏ ولاتنسى الاشارة بحسن اختيار الأيحر المناسية 
للقصصسائد ٠‏ أما المصطاحات التى تستعملهاء فهى تحصرها فى ( موضون 
القصيدة ) أو ( فكرتها ) و ( مغزاها ) و ( رموزها ) و (رسم شخصياتها), 
ان كانت مطولة أو قصة شعرية » و ( بناء القصيدة أو هيكلها العسام ) 
و ( أسلوب النص ) ووسسائله الفنية )6١(‏ »2 وتستقصى مراحم الشنساعر 
الأسطورية والحكائية (لاه) ٠‏ لكنها لاتنجو من الانقياد الى انفعالها 
السريع بالنص ٠‏ فلا ترى فيه الا ما ركه فى نفسها من أثر ٠‏ مثال ذلك , 
وصفها لغة القصيدة بالوضوح واليساطة » وبحرها بالليل والسيولة (9*ه) ٠‏ 


ولا تعد لويس عوض » وهو يحلل بعض قصائد. ديوان ( أقول لكم ). 
لصبلاج بك ١((صيودر‏ عن مسج النويهى ونازك فى اطلاق الاحكام العامة 
المنبعثة عن الانطباح والتذوق ‏ لا القواعد المنظمسة للتقد ل 2 فيصف. 
قصيدة ( الظل والصليب ) بأنها « خير ما فى الديوان » ومن أجمل شعن 
الشماعر قاطية » بل هى من أجود ما قرأت من الشعر فى لغات عديدة »(65) * 
ويعيد ان يعر على فكرتها الاساسية الملخصة فى « أن الانسان يحمل, 
صليبه فى داخله 2 وأنث صليب الانس..ان هو الحب » (00) 2 يبحث عن 
المرجع المؤني فى الشاعر فيرى أن فكرة القصيدة مقتبسية من قصيدة 
للشاعر الفرنسى أراجون » لايسميها (03) ء ولاينقل نصها أو بعضا من 
أبيباتها للقارىء كى بشا ركه أو يخالفه ‏ الرأى ٠‏ 

ويسلك الناقد سميل التجزئة » فيفصل المقدمة عن الموضوع الدى. 
انبنى على أريع حركات » استعمل لغة الموسيقى لوصفها حسب اندفاعها 
أو هدوثها » متجتبا اللخوض فى موسيقى الشعر الخاصة + وتفسير ذلك. 
عندى هو صدور الناقد عن انفعاله أو انطياعه أو نأثره ٠‏ فالذى تركه 
النص فى نفسه من أثر ٠‏ أحاله الى الموسيقى الخارجية الحقيقة » فاستعار 
المسميات المستعملة فى الأداء السمفونى ٠‏ ومثل هذا ما ثراه فى تحليله 
قصيدة السياب ( انشودة المطى ) حيث رأى فى 'تكرار كلمة ( مطر ) حركة 
موسيقية ٠١‏ تتبع حركة الموسيقى فى سوناتا من « سوناتات بيتهوفن » 


الذد 


.وان عليها الحزن الشسفيف والأآمل الواجف » (لاه) ولكن تحليله الاآنشودة 
لايستمر عبل وفق هذا النهج ٠‏ بل يمزج الدلالة الفنية الأنفة 2 بالدلالة 
السياسية التى أوحت له بها خاتمة القصيدة ( سيعشب العراق بالمطن. ) 
مستنتجا أن السياب يريد القول : « سيعشب العراق بالثورة » (08) 
بالرغم هن المرارات والخيبات ٠‏ وينهى تحليله بدلالة نفسية. راصدا 
ما سماه « الاضطراب ٠٠‏ والذبذية بين نقائض لاسسبيل الى التوفيق 
بينها » (05) ٠‏ مفسرا قلق الشساعر الدائم « بأمراض النفس الكثيرة (39):., 

ان خلط التفسير الفنى بالسياسى والنفسى » لايفسس الا بالانقياد 
للانطباع والانخياز الى الرىء المعد سسلفا بفعل عوامل خارجة عن منطوق 
النص. ٠‏ . 

' كن الناقد الانطباعى » يستطيع اذا استثمر حرية الدخغول الى 
النص ؛ أن «ضع ذاته فى التحليل حتى نحس قوته الأسلوبية 2 وحضوره 
الطاغى + ومن ذلك ما يكتيه الناقد على حجؤاد الطاهر من تحليلات » أهمها 
عنددى + تحليله قصيدة الجواهرى ( لغة الثياب أى حوار صامت ) ٠‏ 

لقد وضع الطاهر لتحليله عنوانا ذا دلالة هو ( لغسة الثياب ٠٠0‏ 
عرفنتها ) واضعا ذاته الى جانب عتوانث القصيدة ٠‏ منطلقا منها 2 مندمجئ 
فيها » منشيئا مقالة تعتنى بالعرض ونخير اللغة والتعابير العى تطالعنا بها 
مقسمة المقالة : « الجواهرى اشر المبدع ٠٠‏ يقولون ٠‏ فى فترات : انه 
انتهى ٠ )6١( ٠ ٠٠‏ واتتساب المقالة متوازنة الاداء فى تقسيم فقراتها 
وتسلسل أفكارها التى تشد القارىء اليها فيعود « الناقد شاعرا » (؟6) 
يجعل « النص النقدى نصا أدبيا يقرأ مرتين : للدلالة على النصى المنقود 
موة ولذاتنه أخرى » (5) * 

تعديسش كلك الأسوي:«المتافورفي. + يعطن «الخطوات اللتيية 
ومنها : الاشارة الى ( المنية المباشى ) الذى بدات به القصيدة »2 ويلخصه 
الناقد بالقول ان الشاعر « شمر أرداته ٠٠‏ وغسمسل ث”ي.ءابه ونشرها 
للشمس » (355) + ومنها : اشسارثه إلى ( طيات القصيدة ) أو ( طبفاتها ) 
التى نتدرج فى الاتكشاف كلما أوغل القارىء فى القراءة ٠‏ قالشتعر 
الأصيل . يقول الطاهى ‏ وهو الذى « لا يعطيك نفسة أول وهلة , لآنه 
عزيز على صاحيه , ولا يمنع نفسه عليك ثمام المنمع » (6) ٠‏ 

وانغلب على التحليل الطاهر. سسمة الاهتمام بالمضمون » فيرى أن 
الثياب صارت رمزا للمظلومين وأنموذج المضطهدين المسخرين (657) »2 
مع الاشارة الى أن الكلام كله كلام الثياب فى ( حوار صامت ) مع الشاعر 
*٠‏ هما جعل « أهل الذوق يهتزوت » (/69) للقصيدة ٠‏ ْ 


5م 


أث اعتماد الذوق /2 وأدبية المقالة النقدية + والاعتمام بالمضمون . 
والاستطراد » والاستعانة يما حول النص - منها : تغيير الأببمات بعد 
نشرها وتغيير بعض مفرداتها » وشرح ظرف كتابتها ‏ من آهم ما يميز 
تحليل الطاهر الذى كان له أنه فى عدد من نقاد العراق بعل أبرزهم 
عبد الجبار عباس الذى جاص بانطباعيته ونظر لها . مسوغا الانطباعية 
بانها» وان بدأت بالذائية , تنتهى بالموضوعية ورؤية العمل كما هو ؛ بعيدا 
عن أف ميل سايق (38) ٠‏ 


رفحلل عتم الجيانعيامن اتصديدعن اللسناعن بسي افزد ان اهنا 
( العالم تدور ) و ( الأرضى ؤولارت ) وبانت لنا عنايته بأسلوب التحليل. 
المتمين بأدبيته العالية » وميله الى التشبيهات المقرية للفكرة وتجسسيم 
الانطباع مع سوق الأحكام الحمالية مثل « القصسيدة لمسوذج نقفى ٠+‏ 
وخطوة رائدة » (55) ولغننها « بريثة من التقعر والايتذال ٠٠‏ وفى الايقاع 
رصانة ٠٠‏ ونغمة حزينة كأنها أنين مصدره مرح أقدام غضة على جسد فى 
حافة المغيب » )/١(‏ » : 1 


وبلخص عبد الجبار عباس أفكار الشاعن فى نصضه ويسلط الضوء 
عبل انسانيته خاصة ٠‏ ولا يعطينا حدا ملموسا لذلك كله الا بأوصساف 
سريعة منها تشسبيهه ( الآرض والموت ) ب ه سورة مختارة من نهر الزمن 
الطويل ٠‏ وفيها من دورة الطبيعة الأزلية ا١كثمال‏ الوحدة الداخلية ف 
دورة واحدة دون فحوات أو هوامشسش ٠٠‏ » (الام ٠‏ 


ولعب الجبار عباس اعتراض على ما يقدمه « صغار النقاد الانطياعيين 
الذين ٠٠‏ أسساءوا الى التيار الانطباعى . لأنهم أحالوا المنارسة الثقدية الى 
لون من الهوى والانانية الضيقة » (5ل/ا) * فلا يرضى لنفسة هذا الضيق 
ا 
ومصطليحات نقدية لم تطرد قى تتحليله . أو تششسيع درسا وتطبيقا (كلا) ٠‏ 


وينطاق عناد غزوان من فهم مماثل لنصيب الذات فى موضوع 
النقد , فيرى انه العملية النقدية تعتمد « التركيز على الخصائص المميزة 
للعمل الأدبى بلغة نقدابة أدبية سليمة من خلال التحليل الأسلوبى الفنى 
الشامل » (5/) ٠‏ ولكن العناية بلغة النقد الأدبية ذات الحماليات 
الخاصة مشروطة عهبله بالابتعساد « عن السرد العقيم والتعميم 
الساذج » (هلا) ٠‏ بالرغم من أنه ورانفم بمهمة الناقد التحليلى وصولا الى 
التنظير وتثبيت مقومات البناء الفئى والمنظور الحضارى (9/5) ٠‏ وهو ميال 
الى اسستعمال مصطاح الحمالى والحمالى + بدلا عن الاتنطياع والاتطباعى ٠‏ 


وم 


ونحد فى قراءثنا تحليله المطول لقصيدة جبران ( المواكب ) (/الا) بعضص 
“مالاميج تأثريته الخاصة ٠‏ 

لعدد بادآ معزفا بأاعمال جبران وروماليتكيته ٠+‏ ثم وقف عند الغفصيدة 
ذاكرا تاريكم "كنابتها وعدد أبياتها » ملخصا موضوعها بوصفها « قصسيدة 
ذات حوار فلسفى ذى صوتين : صوت الشيخ المجرب الحكيم الذى يمثل 
الحمكمة الناضسة ٠٠‏ صوته الشاب الذى برمز الى الطبيعبة يعفى يتها»(8/) * 
وعلى هذين القسمين الكبيرين تنقسم ( المأواكب ) فى تحليل الثاقد 2 مع 
ملاحقة هذا الانقسام فى المقاطم ( أو الأناضشيد ) الثمانيية عشسر التى 
'تألفشت؛ منهسا القصيدة » أو ( المطولة ) على ما يصطاح الناقد فى ثنبايا 
الحليله ٠‏ ففى كل مقطع أو أوحة مكندش ب الناقد ثلانه أركان فى : صضونك 
ا ليخ الحكيم والطبيعة » والقراد « أو النداء الى يعتمد الناى والغناء 
وآألن الناى رموزا لخلود الانسان ©» (كل/) ٠‏ 

وفى التحليل رؤية مركزية فحواها رومانيتكية جبران وما تجسدم 
المقاطع الشعرية للقصيدة من هذه النزعة الممثلة بمناقضصسة قضايا الانسان 
ووجوده » وما يتعلق بهذا الوجود من خير وشر وعدل وحق وحب وسعادة 
وخلود وفناء * يتيج الناقد فى سملاء كل منها فى موضعه : وان جره ذلك 
الى شرح مضامين النصى » وترميز أفكاره بما سساويها قنيا داخل النص ٠‏ 
ويخصص اللجزء الأخير من تحليله لعرض بناء ( المواكب ) فيرى آنه قائم 
على ما سماه « حدلية الطياق البلاغى والتكافؤ , آو التضياد بين المعانى الذى 
يبرزها نسق الألفاظ فى تراكيب لغوية تمتاز بالتضاد » ٠» )6١(‏ 

ان الناقد دعحصى فى هذا المقام م هما ورت فى كل مقطع من نقابلات 
منها : الجوع / الشيع » الخائمة / البدء . داء / دواء يحيا / يموت ,2 
نفع / ضرر ٠٠‏ وهى استنتاجات دلالية تقرب الناقد من النهج الأسلوبى 
الاحصائى , بالرغم من أنه لم يستثمر الاحصاء لبناء قواعد أسلوبية خاصة 
يجدران , لأنه لاينطلق من الثنائية الينائية المولدة للدلالة بل من الدلالة 
المولدة لثنائياتها » التى وجد لها منيتا بلاغيا عو الطباق ٠ )١(‏ 

وستوقفنا فى تحليل الناقد » رخفضه الر بعد دين تخصشيص الجر 
النسيط لصوت الشيخ » ومجزوء الرمل لصوت الشاب ٠.‏ الأنه غير متيقن 
من امكان اطلاق الربط بين الآداء المبنوى والأداء الموسيقى (؟86) ٠‏ وثرى 
أن تشسخيص الناقد سليم فى هذا الياب 2 لعن ( الغنائية ) التى أعطاها 
محزوء الرمل لصوت الشاب ( الطبيعة ) كانت تستحق منه وقفة ايقاعية 
خلا منها التحليل ٠‏ 

وبحد القارىء فى ختام التحليل . ما وجد فى التحليلات السابقة ,2 
من أحكام جمالية عامة » منها وصف القصيدة بأن « فكرها الفلسفى العميق 


ام 


وشعرها الصوقى الرائع ٠١‏ يعد أروع صور الشعر الرمزى بين اشعار 
.العالم » (85) ٠‏ مما يلزم مقارنة واستقصاء وأدلة نصية ٠‏ 

والى مثل هذا التضاد سعى جسلال الخيساط محللا نص البيانى 
( النيوءة » واضعا لتحليله عنوانا دالا هو ( اتحاد التضاد فى ديوان : 
الكتابه على الطين ) (82) ويعبد قول البياتنى : هم تناكل الحرة تسبيها اذا 
جاعت » يداية التفغايل والتضياد ٠‏ « تاكلن الحرة تدييهااأى ٠‏ تتخضيع 
أنوثتها لبقائها » ويهذا يريد ان يحقق انحاد التضاد » ويستعين لتثبيت 
الفئرة يشواهد من قصاتئد أخر فى الديوان »2 ليعود ثانية الى ( النبوءة ) 
سائلا » مثيرا مشاركة القارىء: عبن الجوع ب جوع الحرة ‏ وفقر الملوك 
.وعدمية الشاعر وعرى. الكلمات وسسواها من الأسئلة ٠‏ التى ينطلق منها 
الناقد لكشف مضموث القصيدة : وما فيهسا مان اندقاع وقوة دعمتهما 
الاستعانة الرمزية - الأسطورية » ويتوقف عند احدى صور التناص 
المهمة 2 اذ يبحدك لقول النياتى م ساملا هوأنى معبى » أصسلا لدى أبى شسيكة 
ودعبل الخزاعى (866) ٠‏ وليس للتقابل والتضات دلالات فنية 2 أو أبنية 
شسعرية ؛ بل معان يلخصها الناقد بأن التقابل هو « الموت فى الحياة » 
والتضاد « اللحياة فى الموت » (85) ٠‏ لكن لهذا الاستنتاج الدلالى صورا 
وراكيب فى النص , يتأملها الناقد ويضع قارئه بازائها فى ضوء تحاديده 
لمصطلحى التقابل والتضاد بعيدا عن المفهوم البلاغى الذى حدد عمل عناد 
غزدآن فى. تحليل (١‏ الواكب © فهما لدى. الخياط خطوتان. تحليليتان 
بتر كب منهما اتحاد الأضداد * 

ولايفوتنا أن نشسير الى استكمال الناقد تحليلاته لقصائهد أخرى 
للبياتى من الزاوية نفسها (لام) ٠‏ 

لقد أعطعنا قراءة هذا الأنموذج تصورا عبن خطته » ومنهجه القائم 
عنى التماس الحر مع النص وابراز مقوماته الجمالية المحددة يتشكلاتها 
النصية ٠‏ 

أما التحليل الذى يقدهمه جساير عصفور لقصسيدة السياب 
( انشودة المطر ) (88) ب وهو من تحليلاته المبكرة ‏ فمساولة لربط ما فى 
داخل النص بخارجه ء إلى جانب البقاء فى أسر آلفاظ النص ٠‏ ونفثرها 
مشروحة مكررة 2 يسجع على ذلك الصنيع ٠‏ ما وجده الناقد من تقابل 
بين ( المطر ) و ( الجوع ) فى النصى ٠‏ وعلى وفق هذا الفهم الآلى انحلت 
القصيدة ١‏ ولم تحال )© فكان مطلعها عند الناقد تحدديثا فى عيئى حببية 
الشاعر , لكنه حديث سياسى يتصل بجوهر المأساة التى « دقعت الشاعر 
الى الفرار من العراق » (85) + وعبل هذا التحو يققد النص طاقئتيه 
الأسطورية وقوة الطقس العراقى القديم الذى أراد الشاعر أستثماره 


لالم 
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انه حديت الناقد عن ( ايقاع ) المطسسن فى النص ٠»‏ يتلاشى وبخفت 
ليظطهى تعليقه على اندماج ذاته الشاعر وموضوعه + فالحبيبة رمز للوطن 
الذى لايتسقق التواصسل معة ( ومعها ) الا يزوال القفلم (+6) ع٠‏ لكن 
الشاعر يعود لثنائية الموت والولادة ليستجلى أثر ذلك فى تغير طريقفة 
القصيدة « فى الوزن واستخدامها للصور » )9١(‏ * فتكرار كلمة ( مطر ) 
وهبى الفعييلة ناقصة أحدثت مفارقة صونية أكد المعنى من جهة: 2 وربلثت 
المقاطع من جهة ثانية , ومهدت للنتيجة النهائية للقصسيدة من 
جية ثالمة 1ه ٠‏ 


وقد ظهرت فى هذا التحليل يوادر العيناية ببناء القصيدة وأهميته 
فى ايصال دلالاتها ٠‏ لكن التوجيه العام لقراءة ( الأنشودة ) بكونها ذات 
بعل سياسى ‏ جماعبى فى المقام الأول . أضاع فرصة استكمال هذا التحليل 
الجمالى ٠‏ وذهيت به الى خارج النص كثيرا 65م ٠‏ 

نستطيع اجمالا . أنث نرصد فى التحليلات السايقة التى اتنخذناها 
( أنماطا ) تغنى عن مثيلاتها مما لم نتوقف عنده (54) »2 ثلبيتها لهاجس 
الابداع يدسيلا عن الخطوات المنظمة , والاجراءات المطردة 2 وغياب المصطلح 
النقدى الواضح ٠»‏ والاكتفاء بالتحليل من دون ثركيب »2 أق سجمم لأجزاء 
النصص ؛ بالرغم مما فى يعضها من لمحات ذكية »2 ونظر دقيق وأسلوب أدبى 
يحفظ للنقد صفة الأدب التى ضعفت بالاقتراب من صيغ العام والتحليلات 
الاحصدائية التى سنطالعها فى أنماط لسانية وبنيوية منتخبة ٠‏ 


الالسنية وتضريعاتها 


يحسن بنا » قبل مواجهة الشحليلات البنيوية والأسلوبية للنصوص 
أن نتأمل 3 باختصار مقتضسيه المقام 0 النضأة الأولى لهذا الا'تحاه + وهمى 
نسأة تحبل إلى الالسنية لكونها المهاد الذى ترعرعت البنيوية فى أحضيانه ٠‏ 


ان فرديئان دى سوسير « الذى لم يكن يستعمل لفظة بنية » (66) 
فى محاضراته التى ضمها كتابه الوحيد المنشور عام ١9١5‏ بعد وقاته , 
بعد « آدم الألسنية »و(95) وهو « الأب الحقيقى » (/99) للبنيوية و ٠١‏ أول. 
روادها » (958) ٠‏ 


ملف 


لغب كان تفر يق سوسير بن اللغة والكثلام ممهدا لاستقلال النصن 
الأدبى بوصفه نظما لغويا خاصا فى المقام الأول * 

يرق سوسير أن اللغة نتاج المجتميع للملكة الكلامية ٠٠‏ وهى مكتفيية 
ذائيا (99) ٠‏ أى أن كيائها قائم بتفسه أما الكلام « فهو حدث. 
فردى » )٠٠١(‏ * أى أله متصل بالأداء 2 أو القدرة الذاتية للمتكلم ٠»‏ 
ولدراسة اللغة لابد من مراعاة لكونها نظاما خاصا من العلامات , أو الاشارات. 
المعبرة عن الأفكار ٠ )٠١١(‏ وذلك يلغت النظسر الى خاصسية التنظيم 
والطبيعة الاشارية والضيط الذاتى داخل الحمل والتصوص ٠‏ وهى خواص 
قائمة على العلاقات الداخلية يي العناص * 

لقد شيدت سوسبين عللى دراسة اللغة دراسة وصفية داخلية . ونيف 
الدراسة التاريبخية الخارجية + ممثلا لذلك بلعبة الشطر نج 2 حيث يكون 
الحديث عن انتقالها من الشرق الى أوربيا »2 لمارصيا » وكل شى» يتناول 
نظامها وقواعدها يعد داخليا (؟:١٠) ٠‏ 


وهذا ما يؤكده البنيويون اذ يرون أن تاريخ الكلمة لا يعسرض 
معناها اللحالى » يسيب وجود التظام إلذى تؤلفه مجموعة من المعانى » تتعلق 
سعضها بعبلاقات مترائطة ٠» )١99‏ 

وقد أئثر قول سو سار بالاهتمام بالنظام ٠‏ أو النسيق فى دعوة الينيويش. 
الى الفصل بس دراسة الادب 0 و ناريخ الادب )٠١٠١5(‏ + وقوله بالط بسح 
الاعشاطى ( التعسفى ) للعلامة اللفظية اعنتقادا منه أن ( الدال ) أو الصورة 
السمعية للكلمة لاننطوى على أية اشسارة أو احالة إلى مضمون المداول 
أو المفهوم (0؟ ١)ء‏ أدى > الى صبانب ظهور مسسادىء علم العسللامات 
( السيميولوهيا ) الى زهد البتيويين بالمعانى العامة للنصوص » أو القيمة 
النهائية لها ٠‏ وحاولوا ء أن يبحثوا فى الوظائف الدلالية للنصوص بناء 
على خصائص بنياتها الركيبية بمستوياتها اللغوية ٠ )٠١5(‏ وقامت 
القراءة البئيوية للنصوص عل البحث عن فرضسية التنظيم الذانى فى 
النسيج النصى ٠ )٠١1/(‏ وهو تنظيم لا يستطيع المحلل تلمسمه الا اذا اعثمد 
تحليل المستويات الصوتية والثركيبية والدلالية للنص »2 مبتدثا بالنص 
نفسه )٠١8(‏ من دون الرجوع الى ما حول هلما الثعن من معلومات. نخص 
حياة قائله »2 أو سيقته الاجتماعية , أو ظروف قوله ٠‏ 

واذ 'نتطور الدراسات اللغوية و تتشسيع مصطلحات علم اللغة ومن 
بينها : البنية السطحية , والينية العميقة للجملة + والمقدرة » والأداء 


( أو الانجاز ) لدى جومسكى )00٠١59(‏ ء يفيك البنيوبون من هذا التطور 
بين عناصره من علاقات مذكورة » أو محذوفة فى النص ٠‏ تخضصع لنظامه 


دم 


الشخاص ويمكن استنتباطها بالقراءة التى تخور فى باطن الْنص لاستتحجلاء 
تلك العلاقات » 

واذا كانت الينيوية قد أفادت من السنية سوسس مجافاة ما هو 
ناريخى وخارجى والانئبه على نظام البنية النصية والعلاقات التى تدكم 
عناصرها , فانها آفادت من دعوة الشسكلية الروسية الى أن بواحه اليناقك 
الأدبى الآثار نفسها ء لاظر وفها الخارجبة ٠‏ قالأدب « أو ما يجوعل من 
عمل نصا أدبيا هو موضوع الدراسة النقدية أو علم الادب » )0١١(‏ * 
وما عرف فى الدراسات النقدية الحديثة ب «١‏ الشعرية » )١١١(‏ 


قد تلقف المحللون الينيوبون العرب أشتانا من التيارات داخضل 
النظرية المنيوية ذات اللمهاد الاألسنى ٠*٠‏ والتقوا منها ما بلائم نزعاتهم 
النصية فصعت تحليلاتهم خليطا من التأثر والتمثل والتطرف أحيانا فى 
عزل التص الادبى عن سياق قوله , والانحباس داكسل النسق اللغوى 
المجرد ٠‏ ونقل احراءات تحليل اللغة الى ميدن تحليل التصوص ٠‏ 


ويعد الناقد “كمال ابوديب من أوائل المنائثرين بالبنيوية عربيا , 
ويتميز الى جانب حهوده المبكرة ٠‏ باليل الى التتحليلات والتطبيقات وصولا 
الى الفرضيات النظرية ٠‏ وقد بدأ استمامه أولا بالينية الارقاعية للشح.ر 
العربى » مساولا تقديم ما سماه ( البديل الجذرى أعروض الخليل ) يسحمد 
أسسة من علم الايقاع المقارن . وافتراض وجود مرحلة سابقة على الجيل 
الأول من الشعراء الجاهليين كان الايقاع الشعرى فيها ايقاعا نبريا 
خالصا . واستنتج من ذلك أن الثراث سقى مستقلا » فائما بذانه 2 مشمتعا 
بحيويته الداخلية ٠‏ وبرفضن أيو ديب الدراسسة الناريخية مقترحا الفصل 
بين الواقع الشعرى الفعلى . والصورة التى أبرز فيها هذا الواقم عل 
مستوى المكونات الايقاعية ٠ )١١*(‏ ألا أن افادنه من البنيوية والدراسات 
الشكلية للارقاع خاصة » لم تكن واضحة » فمصادره تخلو من أى هبر جنع 
فى هذا اللجال باستتثناء كثاب وااحد لجومسكى ٠ )١١5(‏ 

ونئضم الافادة الصربحة فى كتابه التالى الذى صدر أوالضس المقد 
الثامن وهو ( جدلية الشفاء والتجلى ) الذى وضع له عدوانا ثانويا هو 
( دراسات بنيوية فى الشس ) معثمدا أولا على ليفى شتراوس وجوهوسكى» 
وبدرجة آقل على جاكوبسون وريفاتير وجوناثان كلر من المفكرين والكتاب 
البنيويينه واللسائيين ' 

بعلن أبو ديمب فى مقدمة كنابه أن هدقه تناه سعد لببة الخفاء والتعجل 
وأسرار البنية العميقة وتحولاتها طموحا « الى قكر ينيوىق لا قشم بادريك 
الظواهر المعزولة 2 بل يطمم الى تحديد المكونات الأساسية للظلواهر . فى 
الثقافة والمجتمع والضعر ‏ ثم الى اققناص شبكة العلاقات التى نشم منها 
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واابيها . والدلالات التى تييع من هذه العللاقات» ثم الى البعحث عن التحولات 
الجوهرية للينية التى تنأ عبرها تجسيدات جديدة : لا يمكن أن نفهم 
الا عن طريق ربطها بالبنية الأساسية واعادتها اليها . من خلال وعى حاد 
لنمطى المنيك : البنية السعلحية والينية العميقة » ر(ه6١) ٠‏ 

وهذا الاعلان عن الهدف » يشكمل على تسمية الاجراءات » أو الخطوات 
النى يشبعها أبو ديب »2 وهى ذات مراجعم بتيوية واضحة + فى مقدمتها تفر بق 
جو مسكىي بس المنية السطحية والينية العميقة فى بناء الحمل 2 والتحويلات 
التى تتحول على أساسها نلك البنى )١١3(‏ واكةتشساف « جمل النواة ١اتى‏ 
العتئبي العتاصر الأساسية للمحتوى , أالثتى تشتق منها جمل أكثر تعقيد 
وألوفة فى الحياة الحقيقية عن طريق التطور التحويلى » ٠ )1١7‏ 

ونتضح فى دراسائه أريضا افادتنه من أببحاث كلود ليفى شتراوس 
فى الأنثروبولوصجيا البنيوية ,2 وتحديك اأظواهر الأساسية الثى لا تعمل 
عناصرها معزولة ؛ بل ضمن شيكة علاقات تتكون فى الثقافة و المجتمع الى 
جائنب تكونها فى الشعر ٠‏ 

نقوم بنية القصيدة , فى ظن الناقد » على تحويل اللغة الى بنية معقدة 
'نحسك الينية الدلالية وتحدد فاعلية العناصر المكونة لهذه البئية , 
وما يخسفى نحتها من جدلية عميقة بين الثنائيات » ومنها علاقات النفى , 
أو اللتكامل أى التحول » ٠. )1١8(‏ 


وفى نص أدوئيس ( كيمياء الترجس ‏ حلم ) من ديوائه ( المسسرح 
واارايا ) يجد الناقد ما يسميه ( هاجس النزوع ) »2 وهو بنبية تحجسد 
التونر القلق بين زمئين : «١‏ الآن والآنى » أى لحظة ثنائية ضدية أساسية 
فى الثقافة الانسانية » )١5(‏ * 

ويهدف النساقك فى تسحليله النصى هذا الى 'تأسبيس مملاميح نظرية 
منيوية للمضموت الشعرى » قا لتشسعس عبندم م قاعلية خلق ورؤيا متاصلة فى 
الذات الانسانية ٠‏ واكتثناه للحظلة الثوقر بين الانسان والعالم » (١؟١)‏ »+ 


ولعل الاهتمام بالمضسمون + من المساحث الدلالية التى لا توايها 
الدراسينيات المنيوية المدرسية أهمية كبيرة ٠‏ وهذا ما يؤكده تحليال 
شتر اوس وجاكويسوث لقصسيدة ( القطط ) ليوداير الثتى أشاد اليها 
أبو ديب فى مراجعه ٠‏ 

ويقتصر عمل الباحثين ء الذى نش المرة الأولى عام 231915 تفل 
دراسة نوزيم القوافى المذكرة والؤنقة 2 وحصرها فى مجموعات عددية : 
رباعيتين » وثلاثيثين تتألف منها أبيات السوناته الأربعة عشر 2 ووصف 
الجمل نحويا وصوئيا » والانتهاء بالمستوى الدلالى » حيث ز“وسط القطط 


5١ 


لا" بعيات المرآاة ٠‏ ووقوف الشاعن وجها أو مجه أمام الكون ٠‏ دعك تحرره دس 
لجيه بالرغم من محدوديته واعتاقه من تزمت. العالم (6655) ٠١‏ 

لكن آبا ديب يستفيد من عمل جاكوبسون وشتراوس ٠»‏ عل صعيد 
الدلالة والتقفية والهيئة الخطية للقصيدة ٠‏ ويطبق مما ضيم البنيوبة حول 
الخصائص. الذاتية للبنية ٠‏ ومن أهمها : التنظيم النسقى والتحكم الذانى 
والشدولات 1 

يرى أبو ديب أن قصيدة أدونيس بأبياتها الثلاثة عشس ,2 هى قصيدة 
نحولات , وأنها « بنية من التحولات الجذربة » (؟؟١)‏ * ويكتشها ديها 
ثلاث علامات أساسية هنى : المرايا والحسيك والأآنا + وثولك هذه ,لعلامات 
ثلاث حركات دلالية هى : حركة المرايا 2 وحركة المجسد 2 وحركة الآنا 
الى تنتفضاعل على مستويات متعددة : دلالية وثر كيبية وابقاعية وصونية 
ونقفوية , نتشسكل منها القصيدة عل صعيد التضباد (؟5؟١١) ٠‏ ويحدت 
أنساقا متكررة متشابهة ومتضادة تتكون ضمن كل عركة أولا » ثم ضمن 
السياق الكلى للنص ٠‏ ولا يخضع تقسيم النص الى علامات وحركات لعبدد 
ثابت من الأبيات ٠‏ فالحركة الأولى مكونة من بيت وحد هو الييت الاول : 
المرايا تصالم بين الفلييرة والئيل ٠‏ والحركة الثانية 'نضم الأبيات (5 ب 8): 
والحركة الثالثة تضم الأابيات ( ٠١‏ ؟١‏ ) * فى الحركة الأولى تقوم 
( المرايا) بالوساطة بين الظهيرة والليل ٠‏ وفى الحركة الثالية يكون 
( الجسى ) علامة مرئبطة بأربعة أقعال : يفشح الطريق ٠+‏ سدأ الحريق , 
ها حيا نحمه الطريق , عابرا آخر المسسور (5؟١) ٠‏ أما حركة ( الأنا ) 
فتعبر عنها الافعال المسوبة الى الذدت : قثلت اللمرايا ء امتكرت المرايا ٠‏ 
ولكنه بالرغم من انقياده للمستوى الدلالى فى تقسيم النص الى علامات 
وحراكات » يستعين بالآدلة اللسانية 2 أى بالملفوظ الشعرى وما بقدمه 
النتكرار والتقديم والتأخير والحذف من دلالات » لايمانه بأن بنية القصيدة 
تجحسك بنية الرؤّيا الشعرية وتسولاتها (٠؟١)‏ + على هذا الأساس النظرى» 
يشسكل ( الخفاء والتجلى ) ثنائية ضدية تعبر عن انشطار ١ارؤيا‏ بين ظهور 
ووضوح , ومذكر ومؤنث , وجمع ومفرد » وما تتولد عنها من بنيات فرعية 
داخل النسق نفسهة مثل الظهيرة / الليل والمرايا / اللجسك ٠٠‏ 

وآرى فى الحاح أبى ديب على اكتشاف الثنائيات الضدية السادة فى 
النصوص الشعرية النى يحللها » حسا غيبيا ( ميتافيزيقيا ) برى العالم 
نفسه منشسطر! على وفق الثنائيات الضددية التى 'ننحكم فيه + ويتركب عليها 
قبوله أو رفضه أو نجاوزه لخلق عالم جديد (5؟١) ٠‏ وهذا ما يظهر حتى 
فى نسيسة كنا بيه ١‏ الرئى امقئعة ) و (الخمقاء والتجرل )2 * و تتحسك فى 
تحليلات آبى دبب كثير من عيوب النقل المباشر من البنيوية » نسجل هينا 
أحهم ما روآاينا منها قى تحليلهة لنص آدوئيس وهى : 


ان 


 ةيرظن انقياده العام , فى التحليل » لا وضعه من فريضصة‎ ١ 
ملخصية فى الانقسام الثنائى الحاد » أو المتعارض * فيدخمل النص آديانا‎ 
ومنه‎ ٠ ويتعسلف فى هذا المجال ليثبت اطراد الثنائية‎ ٠ ما لا سنك له فيه‎ 
افتراضه التعارض فى بيت أدوئيس » ( بين ايقاعه والقصيدة ) ء ناسبا‎ 
الايقاع الى الحسد 2 أى الفردى الخاص المسددع » والقصيدة الى الجماعىي‎ 
السام 'الموروث (/17ا؟١) وكأن الثنائية وص فة جامهزة لكل نص‎ 
٠ )١1؟58( شعرى‎ 

؟ ب نتعرض هنية القصريدة للتفتيت يسبب تكثير الثنائيسات » 
ومحاولة استقصائها من خلال نجزثة بنية النص الى تر كيبية واي" 
واشقاعية وتقفوية + وكان كلا منها يعمل منفردا اذ . 

"ا . اسسئعارة خطوات الشحو التو لبدى, التحويل المسقنيطة أصسلا 
من اللغة العادية وعلى صعيد الجملة لا النصص ء وتطبيقها على لغة الشعوى 
الخاص وعلى بنية النص كله * 

ل التذبذب بين المنهج الوصغى ٠‏ وكشدف الأنساق التى تتحكم فى 
البئنية النصية وتحولاتها , أو الدلالة أو المغرى ٠‏ ومثالها مصطلحا ( فهم 
العالم ) و ( الرؤيا الشعرية ) ' ويظهر هذا التذبذب فئ تأليف مرج»عى 
غربيب يبدأ بعبد القاهرة الجرجانى من التراث النقدى + ويمسر باللسائيين ' 
وعلماء النفس والاجتماع ٠»‏ والمنظر دن للمسأويل : ورمبط البنية 
بالمجتمع (9؟١) ٠‏ 

ه .. اهمال محاور ذات أهمية فى تحليبل النصوص * من بينها 
محور الصورة الضعرية »© ومعحول التناص أى تداخل التصوص بعضرها مع 
بعض فى علاقات نصية 2 ومحور الصوت * 

13 ب اإخضاع الشسعر الغربى ؛ أو المترجم الى الانجليزية » للتحليل 
اللسانى على وفقى مبادىء ث ركيب الحملة العر بية » واغفسال ما لا ببظهر 
النصوص ٠ )١5١(‏ 1 

لا افتراض وجود أكشر من مركز فى النص الواحد )١١5(‏ »2 
مما يشتت التحليل ويريك القراءة والقارىء معا ٠‏ 

6 ب لسويغب» الخطاأ اللغوى أو العبروضى » فبعده حزؤءا من 
التحول (؟؟١)‏ الذى يطرأ على النواة أو التفعيلة ٠‏ ْ 

ه ‏ لا يحفل الناقد بالتوحيهات النصية * ومنها العنوان الذى 
لا يرى فيه الا تحسيدا للثنائية وتحولاتها * فالكيمياء « فاعلية تحويل 
أساسية » على عكس العملية الفيزيائية » (*؟١) ٠‏ ويهمل ما يمكن أن ' 


لذ 


تنشضيفة القراءة » ونشاط إلقارىء الى اكتثناه شعربة النص أو « ما لسعلل 
من الشعر شيعراء » ٠ )١*5(‏ ويهمل السياق العام الذى ينطوى تحته 
النصسص أيضا ره9ل)ع ٠‏ 

٠‏ ( يضاعف الأمثلة ولا يؤسسن منهسجا ٠‏ من هنا كان الغائيه 
الكيس فى معترك محاولانه واجتهادائه هو الكائب » )١95(‏ > ذأبو ديميه 
يسعحب المصطلحات من حقولها ثم يسقطها على النصوص المحللة لتعزيز 
نظطريته ٠‏ فيعود الى البنية السطحية والبنية العميقة فى كتاب لا حق له 
ليحك م أن الشعبر يك هى وظيفةه من وظائف العرلاقة بس البنبية العميقة 
واليئية السطحية » (/1؟5) ' 

١١‏ تنتخلل لغة ألى د نمب العلمية وجداوله واحصاءاته شطحات 
وصفية يمكن نعتها بالمجانية والانضائية ٠‏ من مينها قوله « فى هذه إالقدرة 
الهائلة على تحجحسيد الرؤيا الشعرية ٠٠‏ دلالة مذهلة على الطبيعة العجيبة 
للشعر » (8*) > فالهائلة والمذهلة والعحيبة أوصاف لبست لها ظلال. 
محددة فى التحايل اللسانى المحرد ٠»‏ 

؟١ ‏ وآأخمرا نسحل اضطراب صلة أبى ديب بمراجعة 2 فهو 
ينقاد لها أحبانا بحرفية تامة 2 ويأخضذ منها من دون اشسارة أحيانا 
أشرى (9؟1) * 

وتحلل خالدة سعيد قصسيدة السياب ( النهر والموت ) واصقة 
تحليلها بأنه ٠‏ دراسة نصية » ١٠ )١5٠١(‏ وتوضح هدفها النصى في اللاسطر 
الأول قائلة : « المشكلة + بالنسبة الى » فى القراءة النقدية 2 هى كيفه 
اكتضرف العلاقات الخفية ,2 وأقبض على اختلاحات الفكر الأولى »2 فأجعل 
النص شف عن الهموم البدائيسة السساكنة فى تبض الهموم 
اللعاصرة » )515١(‏ + 

ولتحقيق هذا الهدف تقسم الناقدة عملها على قسمين : الأول يدور 
حول هندسة النصص » والثانى بحث عن حيوية النص )١5:5(‏ * فى القسيم 
الأول نقف عند التقاط الانطباعات الأولى متمثلة فى تكرار كلمة ( دويب ) 
وكلمة ( النهر ) تكرارا دوريا منظما » وانحصى الصيغ الكلامية التى خاطبي 
بها الشاعر النهر , والصيغ التى جاء فيها ضمير المتكلم فى المقطع الآول من 
القصيدة مسعنتجة أن هذا المقطع هو مسرح العلاقة بين النهر والمتكلم ٠‏ 
وتحت عنوان : الحقل الذى ثنتمى اليه الكلمات : 'نجد الناقدة أن القصيدة 
قتحرك بين قطبينل مما : سيادة إلماء وسيادة الانسان ٠ )١55(‏ وفى الأفعال 
والمجال الذى نم فيه , تواصل تحليل النص لسانيا من شلال المستوص 
الثشر كيبى تمل صييخ الأفعال وفواعلها ودلالانها واسنادها * وثقف عند 
التماس العلاقات وتحولانها ومفاصل انعطافها : لتجد أن القصيدة تنطوى 


0 يتا 
0 


على أربع حركات تغلب أولاها على المقضع الاول وهى حركة طى ونس . 
ونودئر بين المنغلق والمنفتح / لأنها نتيجة احتواء أو حضصور تليها علاقة 
نحرر أو غياب )١55(‏ 2 وتمثل الحركة الثانية تحولات العلاقة بين الانسان 
والنهر : أو الكون من خلال أربع دواضشر منتابعة + أما الحركة الثالثة فتتاكد 
فيها الحركة الدائرية للقصيدة بالعودة الى نداء النهر 2 حيث ننتقل من 
اللحلم أو الأسطورة الى وعى انسانى بحيط بما هو كونى * وفى الحركة 
الرابعة التى يمثلها البيت الأخير نصل الى البعد الميتافيز يقى المتجسك فى 
انتصار الحباة بالموت لانه « كلما مات الانسان بات أعظم حياة » (ه:١) ٠‏ 
بمعنى خلوده واستمرار مبادثه التى ضبحى من أجلها ٠‏ 

وفى القسم الثانى من التحليل »2 تغور الناقدة فى دينامية الاخصى 
أو ما تخضع له القصيدة من ١‏ نظام داخلى دقيق من العلاقات يربك بين. 
مداورها ومسدوياتها ربطا نتولد منه الدلالات ٠‏ أو تتكامل بفضلهه» (055) + 
واتتحسد حيوبة النص عندها فى دنامية البئية 2 والصورة وعلاقات 
الصور ٠‏ تسمنتج فى النهاية أن ميزة القصيدة » أو فديتها الخاصة لا تتولد 
من جماليه الاجزاء » ولا نكحمن فى اس القراءة السطحية الأولية . بل فى 
كثرنها « عالما متكاملاً من العلاقات » شدعها , أو تكشيف عنها ,» (/اة١)‏ ا ٠‏ 
وتتمثل هذه العلاقات المبدعة أو المتكشفة فى بنية شيكية دينامية » تكون 
بمجموعها حركة جدلية بين الحياة والموت » وبدرجات متفاوتة من التعقيد 
منها : الحركة السسيطة القائمة على المنية الثلاثية للصورة : 


غرق تفاعل اتبجاس 


أو موت حلول انلبعاث 


وحراكة دائرية أاكثر تعقيدا 2 شمثبل دورة الحياة والأوت »2 وأخيرا 
اليناء الاجمال الذى يشكل حركة شمواية ثر كيبية 78 نشم تتفاعل ممجمواع 
الأجزاء تفاعلا مولدا للدلالات )١58(‏ * وذلك يسوغ وصفه القصسيدة 
بأنها ذات وحدة عضوية ٠‏ 

وتعد الناقدة ( النهر والوت ) مثالا « للقصيدة ‏ الرؤّيا » ٠)١59(‏ 
لأن الشاعى بلور فيها حلم الجماعة , ونقله من الخدس والتطلع الى حالة 
الجواب نس معضصلات الحاضر ٠‏ والقصيدة نوع من اكتشاف العالم » وقح 
آفاق حجديدة . لأنها توحد الأبعاد الذاتية والكونية والجماءية 2 تولحيد 
تأصر وتفاعل وشراكة ,2 عن طريق ابداع الرمن الر ثيس فى القصيدة وهو 
رمز النهر )١6٠١(‏ + وتقدم القصيدة دليلا على بطلان التمييز بين الشسكل 
والمسموث » فالتخطيط الشكلى للقصيدة هو ١‏ تدصر يل محض.ن لعدركنتنها 


ان 


الاجمالية ء وفى الوقت نفسه , وبالقدر ذاته تخطيط. نجر يدى لمضمون, 
القصيدة ؛ بل أن لغة القصيدة وبنيتها الحركية » هى التى تحضر فى 
آليه الحركة الكونية طريقا لحركة انسسانية خارقة » ٠ )6٠61١(‏ 

ولا يخفى على قارىء هذا التحليل الينيوى أن التاقدة أخاصت من 
السياق العام الذى ,بنضوى تحته النص » أو المعلومات التى يتشكل منها 
آفق القراءة » ومنها دلالة ( يريب ) فى شعر السياب وحيائه 2 والسياق 
ا"إرمزى الذدى أدخله فيه السياب » وافدتها من معاناة السياب الحياتية 
ونظرته الى الصراع بين الحياذ والموت ٠‏ الى جانب التزامها خطوات منهحية 
صارمة يقتضيها التحليل اللسانى » من بينها : الانطلاق من بنية النصس 
المتحققة لسائيا , والنظر الى النص نظرا كليا شاملا » مع ربط اليئية 
النصية بالدلالات الاجتماعية والسياسية ٠‏ فلا تغلق ينية النصى (؟:9١),‏ 
بل تكسيها مرونة وانفتاسا 2 سبب طريقتها الخاصة فى فهم النص 
وتحليله (؟١١)‏ ,2 وهروز شخصيتها القارئة » شلافا للا وجدناه فى تحليل 
كماله أبى دسبه + وتمزج مسثويات البنية بطريرقة ذكية ء ولا تغفل محور 
الصورة ٠‏ والمستوى الرمزى والاسطورى , لكنها تهمل ثماما الجائب 
الايقاعى فى النص » والتداخل النصى أيضا , أما الجانب الاحصائى فى 
عملها , قلم يكن مقحما أو رياضيا جافا ؛ بل جاء مسوغا ومقبولا » واتبنك 
على معلوماته كثير من فقا تبج التحليل * 

ولكننا نأخد على الناقدة . تعثفها فى رصى تحولات العلاقات البئنائية 
في النص » حيث ردتها الى عنصرى الاء والشر'ابه » ومسالغتها فى تصوس 
اللحركة الدائرية المفترضة للقصيدة * ولم تساعد الأشكال التوضصيحية فى 
تقر بسب هذه الحركة للقارىء ؛ بل زادت غموضها غموضا ٠‏ 


وبالرغم من انصراف الناقدة الى كشف العلاقات الداخلية لنظام 
النص » خرجت الى .حقل الدلالة لتعش على مدلول جماعى سياقى ٠‏ فأوكلت 
الى الشاعر فى القصيدة مهمة التعبير عن المستوى الاجتماعى الواقعى 
أو ما سمته مسكقوى الوعى الذى يقابل « مستوى الحلم والأسطورة 
أو مستوى اللاوعى » )١55(‏ , الأمر الذى جعل بعضن النقاد يصفونها 
بأنها ٠١‏ سروسايرية النزعة » شكلانية اميد » ماركسية التلاوين » والنتقائية 
الهدف والمرمى » (ه5١) ٠‏ لكننى لم أجد. لهذه المراجع ظهورا واضحا ب كما 
وجدنا لدى ابى ديب . بل تحاول إالناقدة استثمارها واذابتها فى رريتها 
الخاصة ٠‏ ومثل ذلك يقال فى افقادتها من القواعك السيميولوجية فى 
دراسة الحقل الذى تنثتمي اليه الكلمات )1١965(‏ * 


د يكسشته علاقات النص وهمومة 0 


دم 


وفى تحليل الناقد مالك المطلبى لبعض قصائد بدر شاك السياب , 
تحضرنا عبارات سمويل ليفن يشأن مدى منساسبة القواعد الموضسوعة 
للتحليل اللسانى للغة العادية 2 للتطبيق فى تحليل الشعر ٠‏ لأآن اغة 
الشبعربية : « مرشية منتظلمة بطر يققة مختافة ٠‏ وبهذا فان التحليل اللسانى 
المطيق على الشعر قد ينتص نحوا مخثلفا عن النحو الذى يمكن أن ينثيجه 
تحليل السنائق للغة. العاذية 4 ريدوي3: + 


وما يفعله مالك المطلبى فى نحليلانه البنيوية ب لشسعر السسسياب 
خاصة ب يعد تطبيقا عمليا للحاولة ارساء نحو جديد للنص , يذكرنا 
بالوظيفة القواعدية 2 لكنهة بحيلنا الى استعمال آخر لها داخل 
النص (8م6١) ٠‏ 


فالواو التى يبدأ بها السياب قصيد:ه ( شناشيل ابنة الجلبى ) : 
وأذكر من شناء القرية التضباح فيه النور ٠‏ 


« ذات وظيفة سردية وليس لسسانية » )١55(‏ لانها تقوم بربط 
أفعال الراوى واستمرارها ٠‏ وسنئد الناقد استنتاسه هذا , بتأمل الهيئة 
الخعلية للقصيدة أى شكلها الطباعى وتوزيم أسنسطرها » والفواصل 
أو علامات الترقيم التى بجد لها الناقد دلالات جديدة داخل النص ٠‏ من 
بينها ترقيم الحذف ٠٠ ٠٠0(‏ ) وخطوط الاعثراض 20١‏ ) لائها لا تقو 
متعين حدود التعالق ء أو الترابيط حسب وظليفتها الخطية ؟ بل هى 6 عنده ب 
علامة على ضباع نلك المحدوت تحسيب وظيفتها الشعرية 40 «” 


تعقب الناقد بنى الندص يوضوح وثركيز * فبعد أن إيصرح بمهيئته 
فى مقدمة دراسته دأنه لا يديب عن سؤال : ماذا عرف عن السياب ؟ 
دل : ماذا تعرف عن شعره ؟ يحلل النص تحليلا شووليأ , يادثا بعدوانه 
الذى بعده ( نصيصا أو نصسا صغيرا : فيرق أنه يختزل نسق النص 
ويقوم بالتضعيف والتمركن : لضصسعيف 'انسمية العنوان »2 لأنه عذوان 
للديواث وعنوان للقصيدة معا » وتمركزه بلية افتفاح مزدوحة : دلالية 
ووظيفية ٠ )١5١(‏ أما النسق العام فى النص فهو نسق التق'طم الثنائى 
فى بناه كلها : لسانيا هناك ( ترابط / انقطاع ) 2 وتجنيسا ( شعن / 
سرد ) ودلالة ( مطنر / طوفان ) ووزنا ( واثر / رجز ) ٠‏ واستدعى ذلك 
نشبيه نسق النص بلعبة فقدان الطريق الى الهدف ( المتاهة ) القائمة على 
تقاطع الخطوط لاخفاء الخط الصحيم ٠‏ ويقدم للقارىء مثالا مصورا لهذم 
اللعية فيؤكد وجود ثدائبسة أشسمل هي الظهور والاختفاء , أن الْغرايم 
والإمتسلاء ٠‏ 


أرفيقي » او 


أما أدلته فهى لسانية أولا ودلالية ثانا » مع لوسديع النحو والدلالة 
بسشيط مستوى التلقى » والغور الى البتى العميقة المتحكمة فى النظام 
المتحقق للنص 5 

وتسستجيب بنية التقاطع التى تسسم البنى الفرعية الأربع للنص 
( النحوية والتجنيسية والوزنية والدلالية ) مركن مفترض هو ( خفضصاء 
الفسناشيل ) ' وتمثل هذه الاستجابة ما يسميه المطلبى ( عقل النص ) » 
الذى يعمل على خلق لعبة الوصول الى الطريق ٠‏ ويحمد للمطليى فى 
تحليله المنيوى هذا استمامهة بموجهات قراءة النصص ٠‏ ومن ببنها عئواله ء» 
والهيئة الخطية له » وعلامات الترقيم سخاصة ؛. وصلة النس بالراوى (؟:351١)‏ 
من خلال ما سماه ( البروز السردى ) أى ظهور مزايا من جنس السرد فى 
القصيدة . واهتمامه بالسياق الشسعرى العام بالاحالة الى قصائد للسياب 
أو ريل ١(لنص‏ ينتاج السياب الشعرى 2 واهثمامة بالدلالة القائمة على 
'تعارض الحفاف والخصب * 

ويسجل عليه اغفال المستوى الايقاعى باستتناء اشارته المقلاضية الى 
نداخل وزنى الوافر والرجن فى النص + وتفسيره لبعض مفردات النص 
تفسير! جزئيا أم معئويا مباشرا فيقفن بذلك عل تحليلاته المدأنية ٠‏ كقوله 
ان كلمة ( هواء ) فى بيت السياب ( هواء كل أحلامى أباطيل ) تعنى 
الخواء أو العدم » فيما نرى أن دلالتها الأقرب هى الخذلان والعلاشى 0559 ٠:‏ 

وبقدم الناقد محمد مفثاح فى تحليلاته للتصوص الشعربة » مثالا 
لتعدد بد الرؤية النقدية وتعديل الأسس النظرية بالافادة مئ أدوات مختالفة, 
يستطيع التحليل بواسطتها أن ستوعب حركة النص »ء أو الدينامية النتى 
تحكم نظامة ٠‏ قالنص ب عل رأى مفتاح ب ينيئى على بساطة بناشية وتعقيد 
منظم » أو سكون ودسدامية , أو توازن ولا توازث 2 أو انفتاج والغلاق ٠‏ 
فيظهر النص بهذه التقفابلات الممكنة الى يختزلها بعضى الساستين الى 
ما بدعى بالتوازى وألثر كسب (055) * 

لقد كانت بديات مفتاح التحليلية بنيوية لسانية , نقوم عل تعيين 
بؤرة للنص يكون ما قيلها وما بعدهأ من الأميات هوامش لها ٠‏ ويذالك 
ترجع التسعرية عنده « الى قطب واحك يتفرع عئه محور ثان ٠‏ وكل منهما 
يحدوى علل تقابلات فرعية أخرى )١66( » ٠*٠‏ وبالرغم من مرالجفمه 
السيميائية التنى بلخصن أفكارها و للتسييتى مصطادانها » لا بتردد فى 
الاحالة الى القراث النقدى ٠‏ ومنها إحالة الى رأى ممازم القرطاجنى ف 
الانتدء والاستطراد والاخنتام (155) ٠»‏ 


ى_ 


ومقفتاح من أكش النقاد حديثا عن الخطاب الشعرى 2 لكنه يستعيل 
المعلطليم مرادفا للنهن نفسه ٠‏ فمكو ناتك الخطاب الشعرى عنده همى 
المواد المدونية » والعسى , والتراكيب » والمقصسدية ١ )١13/‏ وهى مكو ناك 
وفك 1 


الدص نفسها ٠‏ اذ تضم المواد الصوتية : جرس الحروف والتتنغيم بالشبى 
والايقاع , والوزن والقافية ٠‏ ويضمم المعجم : معانى الكلمات وايحاءتها ٠‏ 
ويعنى التركيب : مستويى النص النحوى والبلاغى ٠‏ أما المقصدية : 
فتعنى الهدف والقصك من العمل ' وتحسدد كيفية التعبير والغرضص 
المتوضى (138) * 

لكن محمك مفتاح 55 بعك مرحلئة الاولى بالاكثار من تطعيم تطبيقاته 
بالاتجاهات النظظلر بة المختلفة : السانية وسسيميائية وشعرية وتداولية, 
وبحاول تركيب مقترح خاص» بعد أن يعرض عشرات المؤلفات والنظرياث» 
فشكثر الأفكار والتسميات ٠.‏ وتتكاار المصطاحات على نحو شخاص ٠‏ وهذا أهم 
ما نسجله على تحليئلات الناقد : الى جانب تنقله النظرى المسشمىر ٠‏ حتى 
أنه لا ينفى عن منهجه المقثر سم صصسفة ( التلفيق ) واستثمار المنادىء الكلية 
اللجامعة بسن النظريات كلها )١59(‏ + ومن بينها مفهوم التشاكل والتياين 
والتفاعل والقناضص والهيمنة (٠/ا) ٠‏ 

كتابهة ( دينامية النص ) يشبنى وجهة نظر بابولوجية تطورية 2 

ثرى النص كائنا حيا له مزايا التمو والتطور على أساس من المسابهة بين 
البايولوجيا واللساتيات ٠لأن‏ « اللغة تسمل الدماغ 2 والدماغ يحدوق اللغة 
التى استقرت فيه » (١ل/ا١) ٠‏ 

وفى تحليل نص حديث » يختبر الناقك دفاهيمة وفرضياته » معلارفا 
ان « الشعر المعاصر لا بقدم اسه ألم .حلل على طيق من ذهب ٠٠‏ وائما عليه أن 
بساح بعناد هحومى ودفاعى للاقدراب من مأد ده » ٠ )١1/9(‏ والنصص 
المحلل هو ( القدسى ) للشساعر أحمد المعداوى ٠‏ وقد انخد منه الناقك 
مواقف ومتعددة » مشنوعة بحسب زاوية النظر ٠‏ فتأملكه من ديث المستوى 
المعجمى الموضوعى بدلالة العنوان ( القدس ) وما بشيره فى القارىء من 
تداعيات ٠‏ يتحدد بها جى القصيدة العام ,» ومقصدها . وسسياقها ٠‏ ثي 
تأمل مساوق رمزية الصوت والاإيقاع والنس » ومسثتوى اتسجام الوجود. 
ومستوى اللتفاعل فى النص» ودرسس .زمان النص ومكانه » وفضياءه المكدوب 
به ,2 وعنوانةه ٠‏ وبهذه الخطوات التحايلية يا كد سحيو ب النص وتطوره 2 
أو نموه وثناسله من خلال الحوار الداخلى ٠‏ لكن هله الحوانب لا تكثمل 
الا بشخص ( السحام النص ) الذى يعنى فهمة واس تخلاص معنى ممسرعهم 
له 1/9 ) ٠»‏ 

أن معحمد مفتاح ببدخل فى اششياك تنقدى مع النص, المحلل , وأكنةه 
يطلق عليه أعتدة مختافة لا توقعه قي شبباك التحليل ؛ بل ترديه ققيلا ؟ 
فالناقب الى جانب تكثير المصطلحات: وعدم اسنتقرارها , يمزج الغربى منها 


ك3 


بالثتراثى * ومثالنا على ذلك وصكه بؤرة القصيدة بأنها ٠‏ بسيث 
القصيدة » (:/ا١)‏ والفرق فبنهما واضح : 

فادورة اتندو بك منها مكونات النصس ومحانيةه ٠‏ أما دمعك القتصبيدة 
قامس الا تالاص مكنفة مسو ون القصسمدة آو احكمتها أو حملتها الكبرى ٠‏ 


ويسجل لفتاح إهلمامه بتنضميد النص أو طربقة كنابته , والروابط 
أو الفواصل بين أجزائه وتراكيبه » وبعنوانه الذى يراه « بمثابة الرأسس 
للحسد » (هلا١) ٠*٠‏ 

ولقد أثرت تحليلانة ,: وما تصضاحيها من فرضيات نظربية واصطلاحات» 
فى كثير من الدارسين الذى عقدوا بحوثهم على ما توصسل اليه 
أو اقشترحه (ثل/ا١) ٠»‏ 

ولا كانت البنيوية تضم انجاهات مشعلفة , فقد تأثر بها ثقاد عرب 
مختافر الاتحاهات أيضا ٠‏ وقد حذبت الينيوية التكوينية بريطها بئية 
الأدب بالبنية الاجتماعية , الكثير من النقاد العرب المعاصرين »2 وظهرت 
فى تحليئلا لهم أصداء لهذه الدعوة التى تزعمها الناقد المفكر ( لوسييات 
كولدمان ) , محاولا أن يحلل البنية الدماخلية للتص رابطا اياه بحركة 
التار يخ الاجتماعى الذى ظهر فيه (/ا/ا١) ٠‏ ملتترسيما حطى مرنيعهة الأساس 
جورجح لوككاشس (8/ا١) ٠‏ الى حانسب اهحمامة «م بدراسة بنية اص الأدبى 15 
دراسة تكسف الدرجة الثى يحسد بها النصص بنية الفكر أو ( رؤية العالم ) 
عند طبقة أو مسموعة اسجتماعية ينتمى اليها الكائب > (5ل/ا١)‏ * 

ويمكننا أن تعد المنيوية التكو بنية رد فعل مزدوجا : فهى ثترفضص 
مفهوم ( الالعكاس ) وتعبير الآدب عن المجتمع على نحو آلى ريب من جهة »2 
وثر فض قراءة النص مغلقا على نفسه ومستقلا بذانه من جهة أخرى (180)* 
ولم 'نحظ ‏ لهذا السبب ب برضا البنيويين المدرسيين الذين نعقوا أفكار 
كولدمان ب « الحتثمية المتنكرة » )١8١(‏ مشيرين الى ماركسديثه / ولم 
ترضى الما ركسيين المتشديين فوصفوها بأنها تحريف نظرى (185) ٠‏ 

ومن أصم أفكار كولدمان دعونه الى عد الأدب 'تعبيرا عن رؤية الكائنب 
العا لم ٠‏ وعى روية لا تقدم ١‏ وقائم شخصية بل وقائع اجتماعية »تخا ٠١‏ 
ولكن لتحم قيل ذلك فهم العمل الآد بى لنفسسية وفهم دلالمعه الخاصة (185)* 
هنا لن تكون لسارة الكاتب أهمية كبيرة ٠‏ فالأدب تعسير عن رؤبة احتماعية 
لا فردية ٠‏ والمهى العلاقة بين العمل الأدبى وهذه الرؤية التى تقابل طبقة 
من طيقات الممجشمع جهملا) + 


العتقسكء ولدمات وسحود ( المئيسة الدلالية ) فى النص الأددى ِ 
١‏ والهدف وراسهها الى اكتقمائفب الوسدة الماطاية للتهن ١‏ وتشكل فعملى 


١6 


العلاقات الاسساسية داخل النص ٠‏ دمن بينها العلاقة دل الشكل 
والمضمون » ٠ )١81/(‏ واذا كانت الينيوية غير التكو بنية تكتفى بتحليل 
النص من خلال البنى اللسانية فيه » فان كولدمان يرى أن فتية النصص 
وانحليلة بقيان ناقصين إذا لم نتقص ودى الكاتب وندرسسن ما كشب فى 
النص. » وليس كيفية كتابته حسب (188) * 


ويفرق كولدمان بين الوعى القائم للفئات الاجسماعية 2 والوعى 
الممكن الذى هو أساسي الوعى الاول * قفالوعى القائم واقعى وحقيقى وذو 
مضسمون متعدد » ويؤدى بنا الى ذفهم الواقع انطلاقا من ظروفنا الاقتصادية 
وزلفكرية ٠‏ أما الوعى الممكن فهو ما تستطيع أن تفعله طبقة «جتماعية ما , 
بعد تعرضها لمتغيرات مختلفة ٠‏ وهو ثعبير عن رؤيتها الخ'صة للعالم التى 
يبلورها العمل الاديى )١85(‏ * 


وبالرغم من انتعاد بنيوية كو لدمان التكوبنية, عن الروّى الاجتماعية 
التقليدية التى تربيط النص بالمجفمع آليا 2 نأخذ عليها اسقاط المحلل 
للعالم على النص المحلل وغموضص المصطام وافتفاره الى التحديك * 


ولا نعشر ب عرييا ‏ على تطبيفغات مدرسية » أو منهجية للبنيوية 
التكوينية , تلتزم بأآهم أفكار كولدمان الثتى بيناهص ٠‏ فمحمك بنيس , 
بالرغم من وصف عمله يآنه ( مقاربات بنيوية تكو 
الاتجاه , لا يقدم أية اجراءات منهجية ؛ بل يتكىء عيل تجزئة بنى النصوص 
الى بنى سطحية نتجلى فى البيت والقافية والوذنث والثر كيب والكد 38 : 
وبنى عميقة أعم وأشمل ٠‏ منها التجريب والغرابة . مسستفيدا من 
جومسكى ونافيا التعارض بين هذه الافادة » والمنحى الكولدمانى )١50(‏ * 
وقتصر إستعماله لمصطام ١‏ روية العالم و( الأوعى القفاريخى والوعى 
الطبقى ) على الجائب النظرى حسب )١9١(‏ * لكنه يعتمد مصطلح ( النص 
الغائب ( لقراءة قصيدة شوقى المائية ذى نحية مصطفى كمال ومطلعها : 

الله أكير كم فى الفسح هن عجب باخالد اكترك حتدد خالد العرب 

فيرى أن معارضة شوقى لبائية أبى ثمام : السيف أصدق انباء هن 
الكتب ٠»‏ قد آعادت كتابة النص المعارض أو الغائب كما يسميه .-)١955(‏ 
لاوقوف على مكونات + أو عناصر التداخل النصى بين أبى تمام وشوقى * 
ويعتمد مصطلحى ( البنية السطحية ) و ١‏ البنية العميقة ) أتفكيك عناص 
النص وبيان التجانس والتنافر بين النصين ٠‏ فمن آمثلة التجانس : بحر 
السسيط وروى الباء فى الفصيدنين ٠‏ وهن اأتنافر : ارتكاز قصديدة أبى 
تمام على الفرق بين الفعل والكلام ( السيف والكتب ) ٠‏ واعتمادم قصيدة 
شوقى المددح دتشابة خالدك العرك وخالد العرب ٠‏ وتأخك ,منى العيد على 


أ+*1 


بئيس اهماله الملمح الجمالى الماقل فى الدلالة )1١5*(‏ لاله لا يدرس 
حمالياتها ٠‏ 

وندعو بمنى العيد الى الاخك باتجاه البنيوية النكوينية فترى ٠‏ ان 
'تحليل النص 0 وانتاج معرقة ببليته عسل هام ٠‏ ولكنه غير كاف » ذلك أن 
قر ضسع هذه الدلالات فى موقعها من سيرورة البنية الثة فية من حيث هى 
سارورة المنية الاجتماعية نفسها ,2 عمل تقدى أنضا » (152) ٠‏ 

ونهشم الناقدة بالفهم اللشخاص لاواقع لا مه التحليل دنا عن 
اسكاسنى الواقم العكاسها آليا فى النصص ٠‏ فترى أن « الفعل اللشعرى هو 
فعل الرؤية الضعرية للعالىم بما هو عالم لئاس فى صراعاتهم » ٠ )١56(‏ 
وتطور مفهوما خاصا للخطاب » هو ( القول الضتعرىق ) الذى يعنى عندها 
« ان الشعر قول يصير شعريا أى يتميز بمفاهيمه الشعرية دون أن يعادل 
القول الشسعرى. هذه المفاهيم بل ينهضي ويصير بها شعريا » ٠ )1١55(‏ 

و تعر ضنى هنا تحليلها لقصيدة محمود درو ينس ( أحمك الزعدر ) التى 
رات فيها عناقا عضويا شغفافا بين الفكر وشكل نجحسنه » أو ما دعته القول 
الشعرى فى القصيدة (ل/ا9١)‏ * ويعنى ذلك تثراجم اللمسالحات السكلية 
الخالصة التى لا تراكن على الفكر فى شعر درويشس ٠‏ وتغليب المضسمون 
والاهتمام بالمعانى الى شسعنا النص على اسمتقصائها ٠‏ فبطلها ( أحمد) 
الفلسطينى المشرد والمغترب 2 فتنمو حركة القصيدة « وكان منطق حركة 
الواقعح هو منطق حركة البناء لفنى للقصيدة » )١158(‏ 


ان الناقدة تربط العتاصر الفنية كلها بالواقع : فالصورة واللغسة 
والايقاع تحمل كلها بعدا تاريخيا للواقم ٠‏ زنعد غياب ذاتية التتساعر 
الفردية همدزة للقصبيدة ٠.‏ 

ولا يخفى أن الناقدة تنطلق من رؤية واقعية حادة 2 ويسوقها 
موضوع القصيدة ( فلسطين وتشرد شعبها ) إلى اتخاذ مواقفع تفسيريم 
ومضمونية عامة + فلا نجد أية وقفة 'تحليلية للناقدة عند المستوى الارقاعى 
أو التركيبى فى النص ٠‏ بالرغم من أنها حين درست أثر الموقع الفكرى فى 
توليد دلالات النص قى تحليل آخر . حاولت الاقتراب أكش هن ثراكليب 
النص المحلل 2 لتستكشيف حركتين أساسيتين فيه لهما «رتبياط دلالى 
بالثنائيات السنيوية » وهما حركة طيران الحمامات ودركة البنادق ٠)١95(‏ 

ويغلب الطايع الأيديولوجى على تحليلات يمنى العيد ٠‏ وهو الانجاه 
الى يتبناه ناقد آخر يرى أن هدف القراءات التحليلية هو الوصول الى 
« ممارسة نقدية تنطلق من النص * * ثم تقوم دربط هذا النص بالمستوى 
الآدبى العام الذى هو جزء من المستوى الايديولوجى : فى سبيل الوصول 
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نحو القدرة على ريط النص الابداعى بالممارسة الاجتماعية » (500) ٠‏ 
فالياس خورى يفترض فى ( أنشسودة المطر ) للسياب تزاوج الرمن 
والغنائية ٠‏ فالشاعر « بيخاطب بلاده التى تمتزج أرمن العشستارى )501١(»‏ 0 
وهذا تبت لنا معرفة أيعياد الحرركة الاجتماعية 2 ولكن متحليل القصسدة مَنْ 
خلال دلالتها على عالم خارجى لعاد صياغده فى القصيدة )5١05(‏ + ويدخل 
الى تحليل قصيدة محمود درويشى ( سرحان سرب القهوة فى الكافيتريا ) 
من زاوية العلاقة بين ) الشعرق والايد يولوجى 6 فا أشتعر هنا هو شعر 
قضية خلاص النسعب الفلسطينى من الاحتلال الصهيونى * وسر دان ليس 
الا رمزا أسطوريا بنهض لانقاذ القصيدة مما سماه الناقد « رخاوتها 
الرومالئسية » ٠ )5١9(‏ ولاثبات ذلك يقرأ الناقد القصيدة قراءتيل : 
الأولى 2 بلاحق فيها ندرسم القصيدة انطلاقا من حدث القسصل ومحاولنها 
الاستدارة دول نفسها والاحاطة بعناصرها الأولية ٠‏ والثانية يحلل فيها 
بنية القصيدة: ليكشف ثلاثة أنساق هى : نبوءة الماضى » والأرضص ‏ اللغةء 
والينية الدرامية ٠‏ وريضيف قراءة ثالثئة بخصصها لزمن القصيدة الخاص 
بها واشاعها وصورها )5١5(‏ + 

ومن النقاد العراقيين المتاثرين بالاسجاه السنيوى التكوينى ٠‏ فاضصل 
ثامسر الذى دعا الى ما سماه ( رؤيا نقدية سوسيو ‏ شعرية ) تسعى الى 
الكشف عن شعرية النص ؛ وعن عوامله التكوبنية ومرجعيته ورؤيته 
للعالم (ه )5١‏ * ولأجل ذلك لا رقف الناقد عند حدود الوصيف والتحليل 
والتأويل ؛ بل يدعو الى رد الاعتيار لحكم القيمة » ودمج الأدوات المنهجية 
والاجرائية بمنظومة القيم الانسانية والاجتماعية للتجربة الانسانية وصولا 
الى الكشف عن ( رؤّيا العالم ) التى يسحملها النص الأدبى (505) * 

وتستغرق التحليلات جزءا يسيرا من جهة الناقد المهتم بالتنظير »2 
والملاءمة بين التوجه الى بنية النص بمستوبيها السطحى المتصل بالتشكيل 
والمماء والعميق الدال على المعنى والترمين » وبين السحث عن الدلالات 
الاجتماعية والفكرية التى ينغنم عليها النصص لكونه تجسيدا لرؤية العالم ٠‏ 

وتتاكد هذه النزعة التوفيقية فى تحليل الناقد لقصيدة نازك الملالكة 
( الشخص الثانى ) 107 )5١‏ التى رأى فيها مثالا لانشطار الذات الشعرية 
الرومانسية * ويتحه تحليل الناقد الى المستوى اللسسانى للنص مسنتثمرا 
بدايته ب ( لو ) الامشناعية المحذوف واب شرطها والتلوة يفعل ماضص 
يتتعدى معناه الى المستقبل ٠‏ 

لوجشت غدا وعيرت حدود الأمس الى غدى الموعود *. 

ويلاقط الناقد ثنائية واضحة طرفاها (١‏ أنثت / أن ) 2 وللعجح فى 
استقصاء دلالات المخاطب شخهيا ثانيا » أو قرينا نفسيا للذات المنشطرة 
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على ضغيدى : بناء النص ودلالته ٠‏ وهو موقف ٠‏ يرتبط بكامل تجربة 
الشاعرة الشعربة والانسانية والطخياتية والعاطفية ورؤياها للعالم ٠» )5١8(»‏ 
وبذلك يخهم الناقد تحليله مطلقتا تنصنيفا , أو حكما عاما على الشساعرة 
لتندرج ضمون مفهوم رؤيا العالم الذى بتمناه 2 محم دأ دعوتنه الى رفضصى 
موققب الوصف والتحلبيل اللسانى الصرف ذى التيارات البتيو بة غير 
التكوينية ٠ )5١59(‏ 

ولحل كر الانجاهات صلة بالنشساأا اللسسافى هو الانعجاه الأساربى 
الذى يعثمد ارسلوبية مقياسا فى تحليل النصوص ٠‏ فالأسلوبية 
١‏ تحليل لغوى مو ضوعة الأسلوب 1 وشرطه الموضوعية , وركيزسه 
الألسنية » ٠ )5١٠١(‏ فالمحلل الاسلوبى يقصى ذاتله من عملية التحلي سل 
أيبرز الوصف اللسانى للمتراكيب اللغوية فى النص ٠‏ وتنستمد الأسلوسية 
مقرمات عملها من البلاغة والالسنية معا 2 متجية الى الأسلوب آق ما يسميه 
ريغائير « |لوقائم الأسلوبية التى لا يمكن ضلطها الا داخل الاغة ماداست 
همى مادتنها » ٠ )50١١(‏ 

أما الأسلوب » فهو « كل شكل فردى مكتوب ذى قصدية » (؟1١5) ٠‏ 
فاذا كانت اللغة تعبر . فان الاأسلوب ,يعمل على ابراز القيمة الفسة لهذا 
التعبير ٠‏ فيكون الأسلوب نمييزا بين ما يقال فى النص الأدبى وكيفية 
قوله » وبيل المحتوى والشكل فيه ("ا١؟) ٠»‏ 


ي 


ولم تسكر الدراسة الأساو بية لأدوة علم اللغة وأمومة السلاغة 5 
فوصفها أصحابها بأنها الوجد الجديد للبلاغة , أو البلاغة الحدينة (51 ٠‏ 
فالأساوبية ٠‏ دراسة للتعيير اللسائى » )5١6(‏ . ووسسائلها فى ثعرف 
الخصا نص الاسلوبية لكل نص تتلخص فى دراسة الشكل الشعرى الأز كب 
من مدموعة عناصصر أو صسخ صوتية ونلحوية وابقاعية (5١؟5) ٠‏ وقد 
تعبت التيارات الأسلوبية فقام بعضها على أسلوبية التعبير التى يمثاها 
شنارل بالى » وأسلوبية الانزياح التى تقيم نسوا ثانويا على أساس المعيار 
النحوى (/ا١؟)‏ * والأسلوبية السياقية الداعية الى وظيفة العاثير فى 
الأسلو بية ' وتحديد أسلوب النص على مستوى الكلام ومراعاة الس ياق 
والمفارقة الناتئحة عرن ادراك عناصر النص المتوقعة وغير المتوقسة ٠ 1١/87‏ 
وهنالك أسلوبية احصائية تقوم عل القياس الكمى لحصر الظواهر اللغوية 
فى النص وتلصنيفها تمهيدا لدر أسدائئها نقسه وا بعك رصدك معدلات 
تكرارها )5١55(‏ * 

وقد تاثر بعض النقاد العرب بالاسلوبية , وكأان لبادىء عملها أثر 
واضح فى التحليلات النصية * فالأساوبية تتحلى أساسبا فى دراسة 
النصوص وتحليلها لكشف السمات الأسلوبية المكونة لها ٠‏ 
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ثفن التحليل الأسلوبي للنص لا يتضمن ( قواعد ) عمل ٠‏ أو منطلقات 
ثابتة » فقد يكون مرتكن التحليل بنيويا ينطلق من الأينية والتراكيب 
الشكلية ء أو احصائيا يعمد الى المقايسة والاسسقراء . اق دلاليا يعتمد 
المعانى والموضوعات والأغراض + وريما جاء بلاغيا يرصد الظواضر 
التحسينية والتصويرية فى النص * 

ولا يعنى ذلك غياب الاسسس العامة التى يلنقى عندها المحلاون 
الاسلدو بيون ٠‏ كالشنبه على كيفيات التعبير والظواهة اللغوية (550) ٠‏ 

فقد يعتمد المحلل الأسلوبى التحليل الايقاعى » وأساسه هو المادة 
الصونية المو ظفة فى النص توظيفا جمالياء أو « صااعة الشسعر من 
الأصوات » (١9؟5) ٠‏ وهذا ما سلكة محمد الهادى الطر؛بلسى فى تحليل 
عدد من التصوص أسلو بياء من ينها مطولة السياب ١‏ الاسلحة والأطفال ) 
فأشار الى وحود محورين كبيرين ينتظمات النص المكون من ثمانية مقاطع ٠‏ 
فالله. طع الاربعة الأولى يضمها محور ( الصوت والصدى ) والأربعة المتيفية 
يضمها محور ( الفعل ورد الفعل ) فكأنهما يمثلان السلم والحرب 
أو « التسودة العيش والشسودة الردى » (؟؟5) ٠‏ 

ويقدم الطرابلسى لقارثئه موجزا دلاليا 0 سدم بخدزل به معناه , 
فالقسم الاول من المحور الأول مثلا ب « صدى أنشودة الصماة »2 والأطفال 
وجه المستقبل ‏ فى أمن ٠‏ والقسم القانى : صدى انشودة الموت »2 
الأطفال ب وجه المستقيل - فى خطر » (9؟؟) * ولا يلتزم الناقد بهذه 
الثنائية المحورية بل تشخص النظام الايقاعى للنصسص ٠‏ ومن ملامحه التنام 
التشاعر ترديك عبارات معينة مثل ( حديد ٠*٠‏ رصاص ) وما فيهما من دلالة 
لغوبة على وسشاثل الدرب والدمار ٠‏ ويتامل بحر المثقارب الموحد التفعيلة 
( فعولن ) وما أضفى عليه السياب من ايقاع خاص تولد من الترديد 
والقطم مم تنويمع القوافى الخارجية والداخلاية وثترجيع أصوات مخصوصة 
من بينها السين والصاد فى قوله : 

عصافير أم صمية تمرح / محار يصلصيل فى سساقية 
ومنها دكاية الأصو إت ( الهسهسة والصلصبلة والرجر جة 

والوسوسة ٠٠‏ ) فجمع بذلك أصوات الطسيعة إلى أصوات اللغة ٠‏ فتفاعلت 
الأصوات لتخلق ايقاعا خاصا فى النص + يليق به مصطلح ( أنشودة ) 
وصفا أنسب من مصطلح القصيدة (5؟55) ٠‏ 

ويتطلق عبد السلام المسدى فى تحليلاتنه النصية المبكرة من المذج 
بين المقوم اللغوى والمقوم النفسى ٠‏ ومثال ذلك قراءته قصيدة أبى القاسم 
الشدابى ( صلوات فى هيكل الحب ) ليثين ما سماه « تناسيج كل من 
البنية والخركة » (ه35 داخل صياغة القصيدة , فيريط القالب الصياغى 


١١ه‎ 


( اللغوى ) بالحالة النفسية ٠‏ قيرينأ ثلاثيات عدة تحكمت فى نظام ألنص 
فهاتاك 7 

٠٠ الانبات أو الاقرار * ممثلا فى قول الشاعر : عذبة آأنت‎ ١ 

؟ ل الاستفسار أو السؤال ٠‏ ممثلا فى قوله : أى شىء ترك ؛ 
عمل أننك ل 0 

2 التردد أو التنذبذب بينهمأ : انمث ها أنمت 4 انث سيم جميل ٠٠‏ 

وعيل مسكتوى اللوضوع هناك : 

* الفن‎ "9 ٠ الحب‎  " ٠ الطبيعة‎ ١ 

وعل المستوى النقسى نحك : 

١‏ الذروة  "»" ٠‏ الالحدار * ” الاس_تدراك على الاتحدار 

وعلى المستوى التتحوى هناك ٠‏ 

1 مناجاة وأخساد ا ا اسفغانة ولداء ٠‏ © اذعان 
وتنسساليم 5 

فكانت الحركة المثلثة « مقودا لمسار القصيدة كلها » (55؟؟) 
وبعزز هذا الاستنتاح ما وجده الناقد من ترابط اليناء العروضى الذدى 
غلب عليه التدوير , والارتكاز الصوتى المجسم للحركة فى توازن الأصوات 
واذرد يدها 2 والضيط النعدوق الممثل لماي صياغية خاصة بعالا شبار 
و الاسستتفهام والنداء وسصواها 1 

الا أن انتقال المسدى الى التحليل الأسلوبى الخالص ٠‏ بتتجسد فى 
'تعحليله اللاحق لهمزية أحمك شوقى فى ماح الرسول ( ص /ط"*» ) الذى 
أقامه على مقولة ( التضافر الاسلوبى ) 

و بالرغم من طول القصيدة ) ١‏ سنا 24 استطاع الناقك 5 سشتيعل 
هنها الامثلة التركيبية التى تننظم وفقها مكونات الأسلوب ٠‏ وأهمها : 
التفاصل : أى تمايز الخصائص الأسلوبية فى طبيعتها » وتعباقيها فى النسق» 
والسداخل : وفيه نتوارد الأجزاء فى :وار دورى فيمتزج الجزء بالحزء» 
والتراكيب : وهو توزع المجموع إلى كثل تتقابل تقاهلا منتاليا ٠‏ ومن 
تنتظام هله العناصر انتظاما مخصوصا العم د ومح باس شتكشافها عل وق 
معبا يبر مخنافة يتولد التتضيافر (4؟5؟) الذى اعثمده الناقك ليتعر ف تحجليات 
الظاهرة الأسلوبية التى اتخلبت هيئة مجموعات دلالية .2 كشف منها 
الناقك. ثمانى مجموعات متتالية لبدا بتشرق مود الرسول ) ص ( 5 
والنتهى بالاستتحاد به , وكانت معرا بره الاستكشائية هى : معيار المفاصضل» 
و. لفسامين أو الدلالات 3 والقنوات الأداقبة 0 والسنى النحوية 2 


١١١ 


ولا كان عدف للناقد هر الاستعا 6 بالأسسلو بية التطبيقية 1 
للمنطاق النظارى الملخص مارسساء أسيس 1 أسلوبية التماذج « 55 
طبقا لقوله ٠‏ فقد اكتفى بالانفراد بأبيات مننتخية ليوضح ما فيها من 


00 . 3 وه 00 
نضا كر أسناو ب ٠‏ فعى ليثى شوقى : 


سو ى الامانةفي الصبا والصديق لم يعرفه أهل الصدق والأملساء 


يامن نه الاخلاق ما تنهوى العلى منها وما تتعشيق الكيراء 

يجد الناقد أدق صور التضافر (90؟) من حيث التكثيف المزدوج 
نفظيا فى ( الصدق واهل بلصدق ) و ( الامانة والأمناء ) . وصونيا فى 
الصفير المرقق فى ( سوى ) والفخم فى ( الصيا والصدق ) ى بواسطه 
حرفي السين والصاد * ويشير الى الالتفغات فى البييت الثانى .حيث بوهم 
النداء ( يامن ٠٠‏ ) بالمخاطية المباشرة ٠‏ اذ يحتمل العطف بالمت طب 
يامن لك ) أو بالغائب ( يامن له ٠٠‏ ) ويعزز هذا المنحى الأسسلوبى 
ازدواج الحضور ء والغياب فى الاسم ااأوصول ( ما تهوى ٠٠‏ : وما يتعشسق) ' 
وهكذا يتكون نضافر تحديل مواز لتضافر الأسساوب النصى » فيسئعين 
الناقد بالاخصاء . ووصفا حجملة النص النحوية ويتقعصى ندرحه اللبدلالى 
ونظامه الايقاعى» ولا يمئم نفسة من لادلاء بأحكام انطياعية أو ذوقية(1؟5) 
لينشىء نصا نقديا تغلب عليه سمة المقالة الأدبية التى ثعننى بالصياغة 
والتحليل معا ٠‏ 


ونعد تحليل إلناقد محمد عيد المطلب لقصيدة المدح عند حافظ 
ابراهيم (؟1؟5) مثالا للأسلوبية القائمة على وصف ظواهر النص اللغوية 
والتوقف' عند هذه الحدود ٠‏ اذ يرى عيد المطلب أن المعول عليه فى هذا 
النوع من التقد هو التركيز د على النص فى صياغته دون دخول فى جوانب 
فرعية لا تتصل يصميم التركيب اللغوى » (8؟؟) ٠‏ وسكذا جاءت قراءته 
لشعر حافظ من زاوية واحدة مى ( الشكرار النمطى ) مهملا الناحية 
الدلالية +٠٠‏ قبدرسن التجئيس والتذييل والتقطيع والتقايل » مستفيدا 
من المصطلح البلاغى العربى فى اللمقام الأول ٠‏ فحاءت دراسته لغوية بلاغية 
لا تخرج عن حدود اللغة وجزء خاص من الاد.ءالبلاغى هو التكرار التمطى* 
على العكس من ذلك يقرأ الناقد حمادى صمود قصيدة الشابى ( الأشواق 
التائهة ) (5*4) ا + متوقفا عند بئية العنوان ودلالتهة فلا بحك فية 
الا الاضطراب والحرقة والاختلاط (ه؟؟) ٠‏ ويستفيض فى دراسة (الجوانب 
الشكلية ( ومظاهرها اللافمة ومن مينها الروى وتكرار المطاع ٠‏ وستجل 
ثنائيات متعددة منها : ثنائية الانشساء والخبر . والكون وما قبله © والأنا 


١١و‎ 


والأخرون ٠‏ ويقيم تحليله للأبيات حسب مقاطع القصيدة التى بدأت 
بالنداء . وانتهيت بالثمنى ٠‏ 

و سند خالك على مصطفى الاسلوبية وصفا المنص لا التحليل 5 
فيحال قصيدة شاذل طاقة ( ثغاء الجرجر ) قائلا أن دراسته «١‏ تلتصرف 
الى الكتششدف عن أسلوببة القصيدة التى اسبقط ع الساعر أن يحسد بها 
المستوى العقلى الفطرى ذا الوعى الأولى بالأشياء ٠ )585( ٠»‏ والى جانب 
هذا الخلل الاصسطلاحى ٠‏ نجداه يتخلى فى خطلوات الاحاب سل عن وعداه 
بالكشف عن أى مستوى دلالى فى النص مكتفيا برصد احصائى ذكى 
لما شماه ١9‏ العمليات التنظيمية فى القصيدة » (/ا"؟) ' وتعحلياتها المتمثلة 
فى التكرار والاضمار خاصة ٠‏ من دون استثمار لهذا الر صد الاحسيانى فى 
استنتاج أية دلالة ٠‏ فكان التحليل لغوية يقتصر على بناء الجمل ٠‏ 


وهذا مأ نسجله على أغلب الدراسات الاساوبية 2 متى لحضرنا 
سؤال ريتيه ويلك : « كيفه الستطيع مناهج اللغويات ان انتفاعل مع 
الكثير من المميزات فى العمل الأدبى الذى لا يعتمك على صسيغ كلامية 
محددة » (5598؟) ٠‏ فالوضصف المجرد للينى الغوية ٠‏ واتكثير المصطلحات 
والتصرف بها كيفيا (5؟5) ,2 والنزوع الى تجر يد الاحكام رياضيا وعلميا , 
نعد من أبرذ اعتراضاتنا على النهج الأسلوبى فى تحليل التصوص الذى 
لا ياشزم و جهة منهعدية أو نيارا أسلو با خاصا (+55) ٠.‏ 


© ما بعد البنيوبة : 


كانت الينيوية رد فمعل حادا على الاهقمام بالمؤلئف وما حول النص 
فانصرف روادها الى التقيد بملفوظات النص » ورفض الانفةاح على ما سواه 
فى عملية التحليل * فكانت الدعوة للخروج من الصنمية النصية التى 
تختزل مهمة الناقد فى كشف نظام النص المتمر كن فى بعد واحد : هو 
مسكواه اللسانى . 


واذا كانت الاهتمام بالمؤلف هو سمة النقد حنى أواخر القرن الشاسصيمع 
عشر , والاهثمام بالنص سسمة بالنص الجديد ؛ فان المرحلة الثالقتة فى 
نطور النظرية الأدبية تتمثئل فى « تحول الانتباه بصورة واضيحة الى 
القارىء 4 (١551)ء‏ وما يقوم به الناقد قارئا للنص من « ثتقاعل وتشاط 
لكشاف آثار النص عليه » (515) , وتأويل ملفوظاثه وحل شقفرائه 
ونظمه الاتصالية ٠‏ 


و نستطيع أن تسمى أر بع نظر بات نقدابة بارزة 0 شكلت ما اعرف 
شمر حلة ) ما بعك البنيوية ( هى كام القراءة والتلقى ع التفكيك 9 


١١8 


*ا ‏ التأويل * 5 ل السيميولوحيا ٠‏ وكان لازدهار هذه التظريات أثر 
وإضم فى نبذ الانغلاق النصى ٠‏ واعادة الاهتمام بالقارىء وعملية القراءة 
والتأويل الذاتى 1 وظهور مياحث نقدية جدابدة منها : التئاص م والدلالةء. 
والأثر الجمالى وسوها ٠‏ 

لا تعنى القراءة مسعدا بصر با لانص ٠‏ بل هى فعل خلاق ١‏ وعملية 
دينامية فعاله وحركة معقدة » (145؟) * وبها سلور القارىء النص و بخرجه 
من حين الوحود بالقوة الى الوجود بالفعل (55؟) * ويفغترض ذلك آننا 
نستوعب النصوص بالتفاعل معها نتيجة النشاط الادراكى »2 والتصور 
الدلالى الذى يتجاوز التصون اللغوى المحدود للنص (586) + 

وبتاثير مبائشىي من فلسفة الجمال الظاهرانية » دعا نقاد القراة 
وحمالية التلقى فى منتصف العقد السابع من هذا القرن الى تفاعل القارى: 
والخصي اعادة لثنائمة الذات والموضوم الظاهرانية ٠‏ ققك تأثر رواد هذه 
النظرية ( ولا سيما ايبزر وياوس © بالفكر الظاهرانى من هوسرل فغادامير 
حتئى هيدجرء واشتقوا مصطاحانهم الخاصة ومفاهيحمهم مثل ( أفق الانناظار ) 
و( المسافة الحمالية ) و ( فراغات النص ) و ( الوقم الحمالى ) التى أعانتهم 
على وضع قواعد لعقبل النصوص وتأويلها (553؟) ٠‏ 

ويسم مفهوم اشراك القارىء فى اظهار حقيقة النص 2 حتى يدعو 
التأو يلبون الى تجاوز التفسير التقليدى » أو شر مح النصوص ونثرها » الى 
نبين المعانى المتعددة والمختلفة الثنى يحملها النص ٠‏ وهى لا تتضعح 
الا م« بتقصى البنيات التحفية الكامنة للنص » لاكلماته المفردة » (/551) ٠‏ 
فالمؤول سقى على مسافة كافية من النص للاصغاء الى ها دقوله. والاستقلال 
عن قصد الكاتب وظروف القول لأن « ما يقوله النص وما يعنيه لا يوافق 
ما بريد كانه قوله ,« (558) أحيانا ٠‏ فالتأويل يقوم على افنتراض 2حوار 
بين ( أنا ) القارىء و ( أنث ) النص أفهم معئى النص الذى بادا يفهم 
أجزاء الوحدة اللغوية لمعرفة معنى الكل فى حلقة , أو دائرة متصلة (555)* 

أما التفكيك فهو نضشباط قراءة ب نيعل بقوة النصوص » واستحوابها : 
ومقاومة أى نواعم من المعانى المسثقرة والنهائية ٠‏ فحاك ديريدا إرفغنى 
مأ بسمبه « الانحباس داخل النص ©» (0١55؟) ٠‏ وبهذا يكون التفكيك رد 
فعل بخفف من غلواء البنيوية ٠‏ وقد وصف التفكيك بأنه يتعقب النص 
فى مثاهانه لابحاد العنصر الذى يمثل جوهر الشناقض أى الخيط الذى 
ساعد على حل النص كله »2 أو الحجر الذى سيحطم البناء كله )581١(‏ * 
والغرض من ذلك »2 هو معرفة ثر كيب النص + وكيفية اختلاف معانليه 
ومضاميئة النتى طظمرها المعشى السائك (9اه؟) + ويظهر لنا تحليل النص 
أو تفكيكه أث معبناه الكامن قل بناقض.ي ظاهره 7 أي ما بشبيحة اذى ثبب عتامس 
الخص المفكك (؟ة؟) ٠‏ 1 
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وهكذا يجرى نفكيك مجازات النص الشعرى واستعاراته » لتتشكل 
نظرية التفكيك من شلال نشاطها النصى (555) ومقولات ( الكتابية 
والاشثلاف ) التى حجصاء بها دير بدا ٠‏ وكابصك فمها دول دى مان وسنواه من 
النقاد الغربيين (ه5؟5) ٠‏ 

أما النظرية الاكثر اقترابا من لتحليل النصوص بقواعك واضحة 
ومفاهيم متشسسية ٠‏ قهى السيميولوحيا التى كان أثرها واضضييها فى النقات 
العرب* فان كنا لانجد أمثلة كثيرة للتحليل حسب مناهج التلقى والتفكيك 
والتأويل » فان التحليلات السيميولوجية للنصوص أخذت نصيبا طيبا فى 
الحهد ,لإنقدى ابعر بى ٠‏ والسيميولوجيا ‏ شأن النظريات الثلات الآلحة ب 
ازدهرت فى الغرب ابان العقد السابع من هذا القرن ٠‏ وتعتى ٠‏ العلم الذى 
دبحث فى أنظمة العلامات أبا كان مع درها لغويا .» أو سسسكئئثيا 
أو مؤشريا » (5ه؟) + 

ويعود هذا العلم فى نشأته الى سوسير ء الذى ركز على الوظيفة 
الاجتماعية للعلاقة » فيما كان تشارلس برس يسنك اليها وظيفة منطفية »2 
. مسميا علم العلامات أف الاشارات ( سيميوطيقا ) (لاه؟) * ورأى سبوسير 
أن العئلامة تفصح عن علامة ثنائية تجمع بين المفهوم الذهنى والصورة 
السمعبية أو الدال والمدلول (08؟) ٠‏ أما برس فيرى أن الععلامة ذات علاقة 
ثلاثية بين ممثل » أو يحيل على موضوع ثان بوساطة مؤول ( بالكسر ) 
ثالث جكه كع ' وقسم العلامة إلى ثلاثة أقسام (55) + أشقونة : تصدور 
موضوعها من خلال التشبسابه بن الدال والمشسار البه ١‏ مثالها الصدورة 
الفوتغرافية )2 والمؤشر : الذى يرتيط بموضوعه ارتباطا سيييا ( مثاله 
الآثار على الرمال ) ء والرمز : حيث تكون العلاقة الى ثر بط بين الدال 
والمشار اليه عرقية غير معللة ( اشارات المرور العحمراء مثلا ) ٠‏ وقد ف تسمع 
رولاث بات أفق الدراسات السيميائية لتضمل دراسة الأساطير والآزياء 
وأنظمة الطعام والثقافة والصور والحركات والأصوات والكسايات وغيرما ١‏ 

يرى السيميائيون أن النص عبارة عن شبكة من الثغراتث يقوم 
القارىء بفكها . مثلما يفعل الصيدلى اذ يقرا وصفة طبية مشغفرة 5199 ٠‏ 
كنا « لابد من مشساركة القارىء الفعالة لاكثمال النمن » (؟١ا5؟)‏ وللعثور 
على وحدة الدلالة الكامئة قية ولبيس معناه الكلى حسب * قالئصض « يدرك 
موصفه علامة واحدة » معقد شركلا وموحد _ دلالة , +٠‏ فالعلامة سنت 
الا علاقة بشىء آشر ' ولا يمكن فهمها بدون فهم استمرار تحولاتها هن 
عنصر الى آشر فى شيكة ما 5359) 2 فالهم فى التحليل السديميولوجى 
ليس الوصول الى المعثنى الحقيقى الذى يكضف عنه النص »2 بل الكيفية 
الثى قال بها النص ما قاله ٠‏ وذلك يتطلب مدسا مراعاة « مستويين فى 
النص ' ميستوىي السطح و مسس توي العمؤي 0 (5315) 0 وسو فب الى تسا 
١‏ 


الوقفات الحليلية كيفية استعمال تقادنا العرب مصطلحات هذه المناهج 
والتيارات »2 ومفاهيمها » وطرائقها التى تجر بها لتحليل النخصوصي ٠‏ وأول 
ما نسحله هنا . اضطراب المصطام وتفاوت وصف الأعمال النقدية ٠‏ 
فعبد الله الغذامى وعبد الملك مرتقاض يصفانت تحليسلاتهما يأنها 
( تشريحية ) (5315) تعر يبا لمصطلح ( «مناعن:قدمءء2 ) الذى ترجلم 
الى التفكيك “و التفكيكية ٠‏ 
ولكن الأهم من ذلك ما فهمه النقاد من المصطام * فالخذامى يعترف 
بأن النقضى » أو الفك بحملان دلالات سلبية تسىء الى فكرة تفكيك النص من 
أجل اعادة ينائه وسيلة ٠‏ لكى يتفاعل ايداع القراءة مع النص , لذا أخثار 
مصطاح النشر بحية أى نثسر بم النص (55) ٠‏ 
ينطلق عبد الله الغذامى فى تحليل تصوص الشاعر السحجازى 
حمزة شحاته ( 1١5١5‏ ب ؟لا9١‏ ) من الايمان بأن النص محور الأدب » 
وأن ما يهمنا فى مجال الأدب هى الوظيفة الآدبية للنص مع مراعاة السياق 
الأدبى الذى يحتوى النص والشفرة » أو اللغة الخاصة بالسياق 55907) » 
و دو ضمح ذلك باستعارة ار سم الذى وضعه حاكوسسون لعناصر الاتصال 
الستة ( مرسل ‏ رسالة ب سياق ب وسيلة ب شفرة ا مرسل الية ) 
وما بميز النصوص حسب تر كيزها على أحد هذه العناصر * وينقّل عن 
جوليا كر يستيفا وليتش وبلوم مفهوم تداخل النصوص » أو تفاعلها ٠‏ 
فالئص ليس ذانا مسدقلة أو مادة موحدة ؛ ولكنه سلسلة من العلاقات, مع 
نصوص أخرى ٠‏ وكل نص هو تشرب وتحويل لنصوص أخرى (518) ٠‏ 
ولما كان عيكى الله الغذامى يطميج الى 'نقهيم جهك نظر ى تطبيقى فى 
تحليلاته 2 فانه بمهد لهذه التحليلات بتوسيعات مفهومية حيدة ووافية 2 
يكشف فيها عن مراجعه التى تميزت بتعددها وثباعد منطلقاتها ٠‏ ففيها 
ما هو ينيوىق بحيل الى رولان بارت وتثودوروف + وأسلويى وصفى 
واحصائى ٠‏ وتفكيكى لأويل وسيميولودى ٠»‏ وفيها ما هو ثرا"ثى أيضا * 
فمن البنيو بة يأخذ مفهو مم فضاء النص والثناثيات الضدبة ٠٠‏ فيسيك قُى 
قصيدة حمزة شحاته قطبين رئيسين هما : الخطيتة والتفكير , ويحد لهما 
ثنائيات متعمارضة ؛ أو متغادرة كالحسد والحب » والعيش والحياة , والأنا 
والأخرين ٠‏ ويجد للقصيدة مركزا نتمركز فيه صو المرأة (555) الى 
نخد رما دلاليا معب رأ تسحساه ثنائية آدم / حواء , والخطيئة الأولى التنى 
أنزلتهما الى الأرض ٠‏ ومن الواضح أن ثعين قصة الخطيئة الأولى مرسعا 
للنص أفاد الناقد فى اظهار فكرتهة حول تداخل التنقصيوض * قضار تصن 
شحاته صياغة فنية لقصة سقوط الانسان » وطرده من الجنة بسيب اارأة ٠‏ 
ولكن تعيين مركز للنص يخالف ما تذهب اليه النظرية التفكيكية من نفى 
المركن الواحد ٠‏ وقد سوغ الغذامى ذلك بالقول : ان ثشر يحيثه تختلف عن 
1١١١‏ 


تشربحية دير بدا ء لأنه لا يحاول نشقفي منطق العمل المدروس ,+ بل يحد 
فيه أقرب الى 'نشر بحية بارت الى اعتمدت النقضص من آسل يناء النص 
ممحددا ١١/أ1؟) ٠‏ 
فالغذامى لا متعددد بالقواعك النظربة 8 أو المتنطلقات اخاصة بالنتفكيكية٠‏ 

ولا يعحافظل على فعا ليم بارت والبنيوية عامة » اذ يرى ب خلافا للمنيو بين 5-5 
أن النص مفتوح يؤدى قبه الحرف الى الكلمة ٠‏ وللكلمة الى الحرلة ,2 
والجملة الى السياق , والى التصن ثم الى النصوص الآخر (١1/ا؟)‏ , وهذا 
هو الئدن ١‏ المعطء ) لا المغلق الذى له محنطا أبيس قية غير معلى حمسيس 
فى حمل مؤطرة (9/ا5) ٠‏ ويخالف الغذادى ينيويتة حين يدعو الى أن 
تكون مهمة المحلل همى « وصدف علاقثنا بالنعى لا وصف الدص » )2ه 
ويذلك يقلن الاهثمام مَئْ النص الى الخراءة أو علاقة القارىء بالنص 0 
وهى علاقة 'نقوم على وصيف فهم القارىء للنص لا شر ده أو تفسارة ٠‏ 

ويخالف الغذامى المنيوية ثالثة اذ بينتطلق فى قراءنه التشر بحية مهن 
التذوق الجمالى القريب من الانطباع . لكنه تذوق يستجيي للتحليل 
النقدى العلمى بناء على القياس النقدى للاحكام الحمالية (5/ا؟) * فالغذامى 
درك ذوقا يعلل مواطن الحمال رحوعا الى أحكام معياربة تر فضها البايورة, 
مثلما 'نرففى الاتعللاق من التذوق الحمالى الخاالص ' 

وأخيرا بخالف الغذامى المنهج البنيوىقى فى إسستعانة دما دقع خارج 
أبنية النصى » فيستعينل برسدائل حمزة شيحاته وأخباره وسيرة حياته 
وما حددث له من تكسات لحار به واجتماعية ٠‏ لحلل تصوصة ٠‏ واذا كنا 
لا ندكر عليه هذه الافادة أو الاضاءة , فائنا لا ثراه يخالف البنيوية حسمعء 
بل بخالف ما وضيعه هو نفسة من قواعد نظرية حين دعا فى مقدمة الحليله 
الى ما سماه « تحليل الشسعر بالشعر » (ه6/ا؟) , لكنه فى التطبيق لم ستعن 
بقصائد الشاعر لتحليل نص مقرد حسب ء إل استعاث برسيائله النثرية 
وما روى عنه من أخبار 2 وما حرى من أحدات فى حياته ٠‏ 

يصف الغدذامى عمله بأنه4 تفكيك النتصوص الى وحدات أو جمل ثم 
ادراجها فى مجاميع يتكون منها النص للوصول الى الأش. الفنى الذى بحدةه 
قينا لنصضص , بديلا عن معناه أو موضوعةه (5/ا؟) * 

وفى سسديل ذلك , شف الناقد وقفة مطولة ععد عنوان النص ( با قلب 
مث ظمأ ) متامبلذ أهمية الععنواث الذى ضار النئص وتعلوه بالرغم من 4 
عبارة نثرية 'نآنى بعد الانتهاء من كناية النص ٠‏ ويحلل دلالة التداء الى 
تحدد هوية النص (/ا/1؟) * ثم بحلل فضباء القصيدة عادا الكامات اشدارات 
حرة مسب وصسطلحات السيميو لوحيا ' منتقلا الى ضرب من الأسلو ب" 
الاحصائية , فيعد أزمنة الأفعال لبحد صبغة الماضى أكثرها استعمالا ٠‏ كن 


١15 


كاله حول عل المحفيق + «المبارع هن اللنخلض فى "النفن زهو للا اععمان 
على الثبات , وان جاء بصيغة الماضى الدال على الانقطاع (8لالا) ٠‏ أما اثتياء 
القصيدة ببيت يحتوى فعلى أمر فيعنى للناقد عودة تكرارية الى المنيسم 
وارتياطا بالعنوان » للانطلاق كونيا الى دورة البداية * أى العسم الذى 
عليه دلأوث فى قول الشاعصر : 


وائاء ؟ لاماء يا قلبى كمت ظمآ ودع مدنسه يهلك به شرقا روا؟) 


و بمخصصن الغذامى الأجزاء الأخيرة من تحليلة لما سيماه « مدار 
الأثي » )58٠(‏ أو ما يتركه النصص فى النفوسى ٠‏ وهو من ابداع القارىء , 
لا ياتى قبل النص »2 بل بعده ٠‏ ويتحقق بالقراءة النقدية الابداعية ٠‏ 
وبالرغم مما لنا على قراءة الغذامى من مآخشد بيناها (581) » نستطيع 
أن جد له تسو بيغا نلخصه يأن قصائد حمزة شحاته متواضعة المستوى 5 
غنائية الاتساه . الى جانب اتشغال التاق دشر سمح 2 أسيس نظردة ومقدمات؛, 
لم تبق للتحليل سوى مهمة البحث عن أدلة تدعم تلك القواعد النظرية ٠‏ 
وفي تحليل عبد الملك مرناضص لقصيدة ( أشجان يمانية ) للشاعر 
تساك العزين المقالح 0 يستوففنا العتوائه الذدى بعلو .الكتاب المكر سس لتحليل 
القصيدة ٠‏ ففيه ثلاثة مصطلحات هى ( بنية ) وخطاب أدبي ) فى ( دراسة 
اشر بصة ) ٠‏ بحدد مرتاضن المنية بآنها 2 البخصسيائص المورفو أو حية 
الخالصسنية » (؟9لم؟) ٠‏ وبذا بقصر البيتبة على خصنسائص النص 
الصرفية 2. مما لم يلتزم به هى نفسه فى تحليله:,. يل عاين خصبائص 
نصية أخرى منها : الصورة » والزمنء والايقاغ ٠+‏ يعرف الخطاب الشتعرى 
تعريفا انشائيا فهو عنده « كل ابداع نال الحد الأدئى من اجماع القاس 
على جودته قيصدف فى الخالدات من الآثار » (585) * ولا نفهم م 
( التشربحية ) إلا تقسيم النص الى بنى حزئية تسهيلا لعملية ا 
أذ ليس من تعر يفا للشم بحية » أى. بسك للقاهيمها مثل الذى وحدناه فى 
تحليل الغذامى ٠‏ على العكس من ذلك يعرض مرتاض المؤثرات التى سجر كلك 
أسقة النظر به فتحدها لدى حجان كوهين والساحظ تحديدا فى ايلاء 
الفدكل أو الصياغة الأحمية الأولى (581) ٠‏ 
جرم مر ناض أولا ألفاهطك القصنيدة م ليس تشع طغيات الأسماء 
كاملة” 9 المعرفة بأل ( على سوج القصيدة : لآ بلغمك الشستنا المنوية حوالى 
"ثلث وطغيان الزمن التحوق الخاضس على الوحدات الفعلية ئنسية وكير 
واذلك يعنى ؛ انطلاق الشباعر من تحاضرة: م اغا تدل: “الى ماضيه. مهمان مستقيل» * 
. مشرثنا الا اثباث الحال' دوساطة الأسماء الع" - و2 قر تقبط وه لد قيشة 
أ حادئة 0 0 1 ١‏ 2 أ 


ترى ريض 11 


يحلل الناقد فى الفصل التالى « خصائص الصورة » (85)) 
وأهم عناصرها الفئية ومنها الماء وما يتصل به من سوائل , والفقر والشفاء 
والتماس الرحابة والسعة ٠‏ ويدرس ( خصائص الحينز الشعرى ) أى. 
المكان المتنوع ضيقا وانساعا وحركة وعمقا ٠‏ وهو ليس مكانا حقيقيا بس 
متوهم أو متخيل مشل قضسسيان السجن والطرقات وصبفحة الماء 
وسدواها فنيلفا ٠‏ ويكمل فى الفصل الرايم دراسة « لخصائص الزمن 
الأدبى » (588؟) وهو ليس الزمن / النحوى أو الفلسفى ٠‏ بل الزمن الأدبى 
الخالص المطلق + أو الدائرى ٠‏ ويفصل « خصائص الصوت والايقاع »(85؟) 
فى الفصل الخامس , يأصكاله المختلفة - داخليا أو شارجيا ء قصيرا 
أو طو يلا ٠‏ ويختم دراسته بيات ( خصاقص المعجم الفنى ) الذى حصره 
فى سبعة محاور نيد بالموت وتتوريعاته واننتهى بالوطنية والوطن 700 ' 


ونأخذ على تنحليل مرتاضى اغفاله المتهجية التفكيكية التى نسبت. 
اليها قراءته , وثعمسفة فى الفسار رموز القصيدة ومعانيها : وا سعط اده فى 
نقليب أوجه هذه اللعانى , ومنهاأ ا اتش للسريستان ف قل 


المقفالح : 

' فقد تحدث عن التقشنبان. ؤسياكلها وحدندما والوأنهنا' وأحجانها 
وخطوطها وأنواعها (90؟) ٠‏ وسجل أضسا تخلخل المصطلح وتفاوت 
استعماله من دون تحديد واضم ٠‏ من ذلك نحديثه عن ( الماء الشعرى ) 
و ١‏ الحيز ) و ( اليئية ) أو ( الخطاب ) وغشيرها (١581؟)‏ ' ويظهر لنا أن. 
مر ناض يتخد التشر يحية سبيلا لبعثرة'النض الى بنى ثانزية ٠‏ كقد وصف 
تحليله قصيدة حميف سعيف ( يا جارة الدم والدمار ( 55315 بأنه « دراسية 
سيميائية تفكيكية 0 لكنة بالشخحصسن إلى الدلالية:' شبة الام وبلينة 
المسكون » (595) 2 وينينه اللغوية ونظامه الأساوبى 2 وهذا تحليل 


شتامل تلغير وحهة النظنر فيه شبعا لاخلافب زاوية النظر ( دلالة ل لغة ل 
امار 


أما التشريح فلا يصل الينا منه سوى هذه البعثرة والتفشيت(4ة55) ٠‏ 
بالرم من حهيك الناقده : واستهاده ؟ فى توليك الدلالات» واتأمل الصيخ التسيربة. 
وأبنية النض ١‏ لكن ( التفكيك ) يستلزم بعد نشريم البنية اللفظية للنص 
الشعرى » ٠‏ وضمم المحتوى الفلسفى للمنص فى السياق. التاريخى والثقافى. 
العام » (56؟) ٠‏ .وهذا ما فعله عيفد الله الغذامى فى تنجربة تحليلية أخرئ» 
نناول قبها ثلاث خصائد ثلتقى فى اتخاذ المرآأة مثالا 2 ونختلف باختلاف. 
أساليب الشعراء ورؤاهم ٠‏ 


1١11١5 


ولكى لا تقتصر محاولة الغذامى الشحليلية على اكتشاف ( موضوع ) 
النص + درس ما يمكن أن تقدمه نا القصائد من أمثلة « قرائية لها أيعاد. 
كلية متمثلة بنماذج المرأة يوصفها قيية دلالية باطنية فى النص 
الشسعرف ع (ة؟) ٠‏ فالغذامى يجمع فى هذه التخربة التحليلية عدة 
منهجيات منها : التشريح وسيلة » أو طريقة لكشف القيم النصية المخيوءة. 
واظهار ما يخفيه النص ٠‏ فكاتب التحليل « يقلب السيحر على الساحي ٠*‏ 
( ويرد ) السيهم الى الصياد » (/1ا5كم)ء ومنها : القراءة والتلقي ٠+‏ فالناقد 
يتأمل أمثلة إلمرآة في القصائد وما تثيره فى القارىء من الصور التى 
سفظها لها فى أفق ثلقيه ٠‏ 

ويمزج هاتين المنهجيتيل برؤية موضوعية ٠‏ تعطى للموضوع فى. 
النص هيمتة واضحة ٠‏ فيحجد أن القصائد الثللاث تقدم المرأة مثالا متدرجا 

١‏ ل فى قصيدة حسين سرحان ( ذات اللمى ) : مثال الرآة ب 
ا موت ٠‏ ل ١‏ | 

فى قصيدة + غازى القصيبى ( أنغنية فى ليل: استوائثى ) : 
مثال المرأة س الحياة ٠‏ ش 7 

ب فى قصيدة محمد جير الحربى ( خديجة ) : مثال المرأة ‏ 
556 5 

زق 


أما الرؤية فهى رؤية موروثة فى النص الأول ٠‏ ورؤية أسطورية فى. 
الثانى ورؤوية جدديدة فى الثالث ٠‏ ومن الواضيح فى التحليلات اهتمام 
الغذامى بالدلالة » وما ترتب عليها من صوغ وتأليف , ثم ريطها بالسياق. 
التاريخى والثقافى العام » حيث كشف هيمنة الموروث الجمعى فى النص 
الارل , قكانت القصيدة موحدة القافية متساوية الاشطر ليواقق يناؤّها!ا 
النظر إلى المرأة محيوبة للرجل « يحيها ويحن اليها ٠‏ ولكن حنينه هذا 
لا يشذها من مصير الواد » (598) * وحضرت المرأة فى النص الشانى., 
حضورا أنثويا شالصا قصارت بلا ارادة ولا فعل » مما حقق قدرا من. 
التحرر.قى القصيدة الحرة * أما النصص الثالث فقب تحققت فيه ٠‏ صورة. 
جدديدة لامرأة جديدة ٠٠‏ لخترق. القيد فترفضه فعحقق بذلك نصا ذا رؤية 
جديدة » (595) * 0 

وفى تحليلاته اللاحقة » يغترب الغذامى من منهج القراءة والتلقى .. 
فيدرس ديوان الشاعر سعد الحميدين ( وتنتص النقوش أنحيانا ) )5٠٠١(‏ 
الذى يضم قصيدة طويلة واحدة من خمسة وعشبرين مقطعا ٠‏ ويتكون كل. 
مقطع من نصيثك » ألحدهيا. مدبور والآخر موشيح » مستعينا بيفهوم ( أفق. 


0 


التوقيع ) الذى نيعله ياوس أسباسا. للقراءة والبتفسين , ومحيدا لمرية 


لدم 


النض ٠‏ ويقصد به مسموعة التوقعات والافتراضات الأدبية والسياقية 
التى يتصصدورها القارىء قبل الشروع فى قراءة النصص . وتتشاكل من سيا ق 
الجنس الأدبى الذدى ينتمى اليسه النص . ومن اللغة الشسعرية , فياتى 
النص ليؤكد هذه التوقعات , أو يعدلها أو ينقضها ٠‏ وتتحدد ( المسائة 
الجمالية ) » بمقدار مخالفة النص لتوقعات القراء ومواجهة الطبم المتزسيخ 
فى أذهانهم ٠‏ وبذلك يطور ياوس مقولة الشكليين الروس فى ( كسر 
التوقع ؛ الى القارىه ٠‏ فهو عندهم ملم أسلوبى تتحدده الانزياحات 
الأسلوبية المفردة + أما باوس فيجعله أساس نظربته فى القراءة وتفسير 
العمل ٠‏ دبى . لآن أى نغيير فى أفق التوقم يغير تفي النص الذى يتغير 
كلما تخين القراء )١5(‏ * 

وبهذا المفهوم الخاص للقراءة يتأمل الغذا.مى عنوان الديوات وأسيم 
الشاعر * فالعنوان جملة شعرية تتصدر النص وتوحى بتفسير دلالاته 
الكلية - وهى علامة تشير الى رؤية الشاعر لنصره وتسستدعى ذى ذاكرة 
القارىء عدوانسات الدواوين السايقة للتساعر ( رسوم على الحاتئط » 
و ( شيمة والخيوط أنا ) فيرى الغذامى أنها تمثل ‏ مع هذا الديوان ‏ 
: تحولات اللشسة من صصسوت منطوق الى حرف متجسد فى نقس 
أى رسيم » (01؟) * أما اسم الساعر الذى لا يحدث توقعا لقارىء يجهله 
أو لم يقرأ شعره هن قيل »2 فقد جحلب للغذامي الرصيد الشعرى للشاعر 
أو السياق الأصغر ٠»‏ لأن الأكير منده هو السياق الأذدبى للحسين الشعرى 
الذى ينتمى اليه النص 905(0) * 

ولا يجد الغذدامى فى تأمل إسسم الشساعر اعتدادا بالمؤلف © فهو 

يؤافق بارت فى نظريته عن موت اللألف واستقلال النص ,2 لكن استقيالة 
الضسعرى سوف يتحدد بما بثيره اسم الشاعر “فى ذاكرنه من خلال شعره 
السابق لاوجوده شاعرا (9:4؟) + أى أنه جزء من التوقع السايق للقرءءة ٠‏ 
ولآن الغدذامى ٠يولى‏ القراءة اهتمامه الأول 2 فقد توقف مطولا عنه دلالة 
القصيدة .2 فوجدها فيما لم يقله النصص ٠‏ لكته أسبينى له وتوحهة توه 
فاضحا القبح والزيف » مستنهضا نفسه من شلال خيار حاسم بين الصوت 
“و اموت (08"؟) + ونسجل هنا عناية الخذامى بالقارىء 2 واستقصساء 
دلالات النص الى جائب التخففا من تأكيد المنستوى اللسبانى فى هذه 
:التحليلات ,2 واكنصراف عن ام فى المكره 0 أو الت كيب وأثمسة 
الأفعال ‏ 51257 *٠‏ 

ويدخل كمال أبو ديب ٠‏ بكتابه ( فى 00 ( 0 محال نظن 
القراءة والثاقى 2 مستفيدا من مفاهيم ( الفجوة ) و ( المنمافة الجا ) ( 
و ( الاثي ).الذى 'يتركه النص فى المتلقى. لكنسه لاا يشسين الى ثاثرنه 
بمغاهيم هذه النظربة وأى من 'المناهمج المتطلقية منها » باسستثناء اأشبايمرات 


عا 


محددة . لا توضصح المراجع. » أو نقيد التحليلات بالمسطحات والمفاميم 
المنقولة ٠‏ مم اطلاعه عليها مترجمة الل الانجليزية (8019) * ونستطيع أن 
نرد مفاهيمه الى مراجعها فى نظرية القراءة والتلقى ٠‏ فهو يتحدث عن 
نحص يزعج أو يخلخل افتراضات» القارىء “التاريخية والثقافية والنفسية 
وانسجاب أذواقه وقيمه وذكرياته (508) ٠‏ ناقلا مفهوم ( أفق الانتظار » 
الى ما يسميه ( الهزة ) ٠‏ وحين يد الشغرية أحدى وطائف الفجزة. 
أو مسافة التوثر ٠٠‏ وتجسيها الطاغى فى بنية النص اللغوية بالدرجة 
الأولى (05؟) »2 يشير الى نظرية القراءة والتلقى من دون تسمية صريحة ٠‏ 

ويحلل أبو دسبه قصسائد عديدة 2 جلها لأدونيس ؛» على وفق هذا 
المفهوم للشعرية ؛ لكنه لا يتوقف عندها باستفاضة وتدقيق مثل ما عهدناء. 
فى تحليلاته الينيوية ٠‏ لآنه منشغل بارساء مفاهيمه النظرية: التى أعدها 
انتقالا غير معلن الى الاعتمام بالقارىء »2 وانفتاح النص خارج لغته وبنائه 
الشكلى المحرد ٠‏ 1 : 

ولكاتب هذه الرسالة محاولات في الافادة من المفاهيم العامة لنظرية 
القراءة والتلقى وصفها بعض النقاد يأنهأ تقوم غبلى منهج النص » وتوفق 
يبن معطبات النصى وما يتركه فى قارئه )90١(‏ + ومن هذه التحليلات. 
النى لا نتقيد يضوابط منهج القراءة والتلقى » وان أنادت منه قى عد النص 
مجحل افاعلية القارىء وفعبل قراءته 2 تحليله لقصيدة ( أنا ) لناذك 
الللائعة ررد ١‏ وفيها يتأمل عنوان' النص ودلالته الرومانسية فى سياق. 
شعر نازك عامة » والقصيدة المحللة خاصة » ويدقق فى الهندسة الشكلية 
للنص وتناظر مقاطعه تقفية وتوزيعا للأسطر الشعرية »2 ويحدد ثلاثة 
حقول دلالية هى : القوة . فالعتمة , ثم الذويان استنادا الى نمو النص,. 
وتحولاته البنائية ٠‏ ولعل هذه الافادة المنهجية الحرة تمثل توقا الى 
الموازنة بين رفض المناهج الخارجية » والايغال فى النصية ٠»‏ باعادة القارىء 
أو المتلقى ‏ الى تقبل النص جزءا من اظهار شعريقه ٠‏ 1 


ومن التحليلات المبكرة الثى التفتت. الى التلقى » تحلييل مححمود 
المستانى قصيدة السياب ( المسبيح بعد الصلب ) حيث دعا الى « تمثل 
القصيدة الحديدة ٠٠‏ عس عملية التلقى » (؟1١؟) ٠‏ وهى ادراك يسير من 
المجمل الى المفصل ٠‏ يكون للنص فيه قوى دلالية تتحكم فى عملية التلقى ٠‏ 
واتكون الدلالة ( البسسيطة والمركبة ) سببا فى تكوين حصيلة ضخية 
للمتلقى, ٠‏ تنقله الى الرمز والقناع ٠‏ ويخالف بالمستانى بذلك نظر يات 
القراءة ومناهج التلقى التى تعطى للمتلقى مهمة. خلق مستويات. النص عمر 
ادراكه وتفسيره ٠»‏ بالرغم من أن البستانى يشير الى ( الأثر ) الذى يبحدثه 
النص فى القارىء ٠‏ وأهمية الخبرة الفردية المتراكمة ثقافينا فى تلقى 
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النص واتحديد معانييةه + ممثاد للها بوقاشع لغوية وصورية ورمون وأقنعة 
لقد القت فى منهج القراءة النصية نيارات متعددة تنطلق من حرية 
القراءة وتنقساط الملحلل في اكتشاف لي النص و تفسيره 7 وى قراء عأ 


حرة »> بمعنى أنها لا نتقيىد بخط منهجيى واضح أو نكن الى المصطلحات 
والمفاهيم المحددة نظلريا * 


ومن أمقثيلة هذه ( القراءات ) التى كثيت فى العقدين الأخيرين ,2 
تحليلات الناقدة اعتدال عثمان لعدد من النصوص الحديثة 2 نير من 
بينها الى تحليلها قصيدة دروبس ( الأرض ) ٠‏ فقم وصفت تحليلها بأنه 
« قراءة نقدية امداعية » لمم اذ لا تكتفى باكتشساف علاقسات النص 
واضائة م بالرغم من ايساء عنواك. كنابها بذلكه ب بل ثنشىء نصا نقديا 
يفكك النص المحلل ويركبه بابداع جديد قائم على الوعى «١‏ بحدلية عملية 
الفراعة » )5١5(‏ * 


و يوحى من هيده الحدلية تحللن الناقدة ) أرض ) درروين ودلالة 
الزمن ( شور آذبر ) الذى يلهن ذُى مقت يمح الشص ولباتكرد لأزمة فى 
مقاطلعه + فهو شهر الاسدفاء بعودة الخصب الى الأرض أسطوريا ,2 والشهن 
الذى يحتفبل فيه الفلسطينيون بعيد الأرض ٠‏ وهذا التوقيت يدعصل 
التحليل متارجحا بين قراءة أسطورية وأشرى سياسية ,. بالرغم من أن 
الناقدة لا تهمل محاور التناقض والدلالة والمعجم والصيخ اللغوية وايقاع 
النص * 

ومثل هبذه القراءة الابداعية الجرة ؛» تحليل علوى الهاشمى قصيدة 
( تقاسيم ضاحى بن وليك الجدديدة ) لعلى الشرقاوى ٠‏ فقد كرسى الناقد 
كتنابا كاملا لتحليل القصيدة (9196؟) »2 مستخربجا مركزها الرمزى المتمثل 
فى صورة ( البدوى ) » مثايعها حركة القصيدة عبر منيتها الكاملة , 
وينائها الفنى ( الصورة اللخة ‏ الايقاع ) ٠‏ وبهذا التشعب يبدو أن 
الناقل, يقسم رؤية تكاملية ٠»‏ لا نغفل أق مستوىق من مستوباث النص * لكن 
وصف الهاشمى عمله بأنه ( قراءة نقدية ) جعلنا نضمه الى ثقاد القراءة 
الابداعية الحرة الثى نجد فيها صدى للمؤثرات ما بع البنيوية 2 وتاكيدها 
انفتاس النص بادراك القارىء ونشساط القراءة ٠‏ وقد 'تحسد ذلك فى اجولان 
الس فى أرجاء النص » والافادة من معلومات سياقية كثيرة 0 مأ يرقم 
شارج النص مثل شخصية الفئنان ضاحى بن وليك وحياته 2 ومنها ما يمثل 
مستوى آدائيا كالصور المولدة والموسيقى الشعرية والبناء اللغوى(555) ٠‏ 

وفى التحليلات القائمة على أسس العاويل ٠»‏ نجد ضضيرويا من 
القراءت الحرة التى لا نستند الا الى ثنائية المكتوب والمكبوت , انصرافا 


للا 


عن قصك المؤلف , واسقاطا لتفسير المؤؤل نفسسبه , حتى يتجسد فى 
التحليل النصى للقصيدة » ما دعا اليه التأويايوث من افتراض حوار بين 
القصيدة وقاركثها ٠‏ 


ففى تحليل قصيدة عبد الرحمن طهمازى ( البرعم والرعد )26 يعردنا 
الناقك شعيد الغاتمى: بأنه سيقر! فى التص + المكثوت الحاضر "والمكيؤت 
الغائب ٠‏ أى ما إقوله النضن » وما يسكت عنة (ل/ا١8؟) ٠*٠‏ والقصيدة تقوم 
على ثلاثة مقاطم رباعية تتفق. أبيائها الأولى فى, القافية 2 وتندأ ببنساء 
.متشابه ٠‏ فكل فكل مقطع بتكون من جملة كبرى ميثدؤها اسم معرف , وبر هنا 
حملة فعلية : 


العارف الفرطت مقاصله +٠٠‏ المقطع الأول * 


ب السبرعم ازدادت شهيته ٠٠٠‏ المقطع الثانى * 
الجمرة التفت ٠٠+..ه.‏ المقطع. الثالت * 


" لكن هذا البناء المثوائر بناء وثقفية لا يستوقف الغانمى الذئ ينتقل 
الى دلالة أخرى أثارها فيه إنطواء كل مقطع على عدول من ضمس الغياب 
الى ضمير آخشر » فو يعذى بذلك الالتفات الملاغى ٠‏ ويترك الناقد هذا الملمح 
الأسلوى العثوره على بؤرة الأويابية فى بدء القصيدة كلمة ( العارف ) 
فيقلب معصانيها المحتملة ليختار منها طر ريق الشأويل الصوفى )51١8(‏ 
فتتداعى لديه مفردات أخرى تكمل انأويله : منها انفرطت » أراد , البرق » 
الرعد » الرماد ٠٠‏ فيجد فيها تحويلا لمجم لغوى صوقىئ؛ يدل على الحلول 
والفناء فيكون المقطع الأول دالا على الارادة + والثانى على ازدياد الضهوة »؛ 
بالرغم من أن الشاعر يستعمل مفردة ( الشهية © , والثالث على انقاد ناد 
المسية ". ولعله يعنى الوهج الحاصل من الاتحاد بالذات الالهية ٠‏ 


ويمكن أن نجك فى تحليل الغانمى المزايا المثالية للتأويل سسسلبا 
وايجابا ‏ فقد ظهرت شخصسية المؤول قوية واضحة . واسثند الى ملفوظات 
0 وعللاقانه الخفية ٠»‏ وضئمع اتنسجاما حيكا بن مقاطع النمن لكنه 
حفز نا على اقتراح تأويلات ممكنة آأخرى , فلماذا لا يكون الثنائية البرعم 
50 معنى الخلق الصعب والاكتواء يئار التجربة ؟ وللماذا لا نامل 
الفرق الدقيق يبن ( استمعبت ونصلت ) و ( صوت الرعد وضياء البرقه ) 
واطلاق القافية فى الأبيات. الأولى من المقاطم واتنقييدها فى سواها ؟ 
ولماذا لا نتأمل وجود ثلاثة أفعال فى مطلمع كل مقطمع من المقاطع الثلاثة ؟ 
فذلك' كله محتمل وممكن: فئ نشاط تأويل آخر »+ ميا يكسبب التحليل 
هرونة وحرية ,2 ولا يصل الى مغزى أو تحديد نهاثى للنص * 


ولعل نسأة التأويل فى كنف التفسيرات الدينية للكتب السماوية 
النصوص اللحللة ٠‏ 

بالناقدة سينا قاسم قرأ نصس المشساعن لحسشدن طاب )2 آية جقدم 4 
يدم) من عتوانه * فترى أن للحسصرف ( جيم ) وجودا علاميا مجردا « مثل 
الخط أو اللون فى اللوحةء فهى #تشكل طبقا للسياق الذى تدخل فيه 
من خلال العلاقات الصوتية والنحوية والدلالية ء ولكنها نظل محاطة 
بالغموض الذى يحفن خيال المتلقى وتحجعل من النعن نصا متحركا » (555)م 


ويدعوها تشسكل العجيم عل امنتداد النمن 2 ال الخوضص فى دلاله 
الحرفب الملجرد ذى العر بية » مس تشسهدة بابدن حنى وربطه بس الحرف للجرد 
والدلالة 7 والقيساي الزمخشرق للءحر وف المذكورة فى بمدايات السور مال 
( ألم ) بآنها ممثلة لحروف المسجم كلها أى أن الجزء هنا يمثل الكل ٠)55١(‏ 


و تنسيمب الناقدة الى المساعن « حس اللعيب بالأصدوات والايقاعات. 
والقوافى باستخدام اللغة بعيدا عن الأغراض النفعية » (١91؟) ٠‏ وذلك 
يجعل عمل المؤول ميسورا لأنه يشسجم على افتراضات التأويل واحثمالاته 
الممكنة .» ولكن بالرجوع دائما الى تشكلات النصص اللغوية , وما تستدعيه 
من علاقات مذاكورة أو محذونة ٠‏ 

وفى تحليل تأويلى آضس يتوقف المؤول عند دلالة ( اليد ) وصورتها 
المجازية وكيفية فهم هذه الصورة انطلاقا من قصيدة ( اليد ) للشاعر 
ابر.هيم نصر الله (:5؟؟) + ولتسقيق هذا الهدف يستعين الناقد أدبب 
نايف ذياب بنظرية المفكر التأويل بول ريكور يخصوص المجاز ولا سيما 
تاكيده سمة التوتر القائم بين مكونات النص ٠»‏ واوجه التشسابه والاختلافه 
فيها ' وتنبيهه عبل « التوتىر بين الكلمة المجازية وفسواها +٠‏ الذى يتراءى, 
بين التفسير الحرفى للصورة المجازية . والتاويل الذى ينبعق فى وعينا 
عبر ادراكنا أن ليس ثمة معنى حرفى أصلا ٠٠‏ » (9؟ ؟*) ٠‏ فتخدو الصورة 
المجازية لليد المستعملة فى القصيدة لغير ما وضعين له حرفيا , رمزا غنيا 
مكتئزا بالمعانى الضصمنية ٠‏ وهذ| ما حاول الناقد أن يستجليه فى مقاطم 
القصيدة التى 'تبدأ كلها يكلمة ( اليك ) ميتدا , يأثى خيره على امشداد 
المقطم ١‏ «اهى اليد ٠٠‏ غصين النهار الجميل / ومورقة بالأصابع / ناعمة 
كالهديل ٠‏ فالفهم التارويل يتخك أحد المعانى الممكية للنضص + ويضصسب عليها 
جهك المؤول عبر ما يقوله النص ٠»‏ أو يخفيه مم قرينة من النص تدل 
عليه (5515) ' وبناء على ذلك تأمل الناقد دلالة البد الانسانية ومعانيها 
فى تاريخ اللغة العر بيسة واستعمالاتها المجازية 2 ثم مهمتها أو وظائفها 
الحبوية ودلالاتها الرمزبة على الابذاع والحب والخلق الفنى ٠‏ وقد أعانه 


1١ 


دي ذلك تحرره من قصضك الشاعر وبحثه الحر عن أوخه -مجازية اللموؤضوع 


المر كزى فى النص ٠‏ 0 0 0 


و نسعيدل لسحالى النص على أسبس التأويل موازنتهم بين نتسسكلات 
النص ومعانيه الممكنة التى نحفزنا عليها هذه التشكلات ٠‏ فالتأويل ليس 
رجما بالغيب أو نقويلة اعتباطها للنصوص على وفق هوى اأؤول ؛ بل 
نشاط يبنطلق من ظاهصر النص الى الخفايا التى ينطوى عليها بسبب نظاءه 
الخاص وتوتر لغته وايجازها وتكثيفها ٠‏ 


وباستثمار هذين المحورين : التشكل الظاهرىء والعلاقات النصية» 
الجن الناقدة أسسيمة درويس دراسة تحليلية مطولة لقصيدة أدو ئيس 
م( هذا هو اسمى ) (6؟؟) ٠‏ فخصصت كنابها كله لدراسة النص وتحليله 
من « منظور تأويل » (؟؟) ٠‏ وهنا الجهد التأويل لا سعى الى تقرير 
النتائج الحتمية اذ لا شىء حتمى » أل نهانىء فى القراءة التأويلية ؛ يل يسعى 
الى نقديم وجه محتمل من وجوه عدريدة محتملة (/1؟55) ٠‏ وضبيلها الى 
بسط قراءنها يبدا بفحص ما سمته ( القصيدة الصبكية ) وتعنى بها البناء 
اللغوى المعحقدم القايل للتنامى والانتضار فى الاتجاهات كلها * اذ ليس 
للقصبيدة مدشل ولا منتهى 2 حراكتها اسستئنافية فى البدء والختام : 
فبدايتها ( ما حيا كل حكمة هذه نارى ) ونهايتها بالنقاط بعد قول الشاعر 
( وطنئى هذه الشسرارة » هذا البرق فى ظلمة الزمان السساقى ٠١‏ ) تعود 
القصيدة للبدء من النهاية »2 والعودة الى الببادء ثانية (م؟؟) ٠‏ وبعدا دراسة 
شيكية القصيدة , للقى الناقدة الضوء على « الحراكة التوالدية المجموعة 
العناصر , والمكونات الأساسية » والفرعية للنسيج البنائى »(9؟55)٠‏ وتختم 
الدراسة عامل البلاقات الداخلية القائمة على الأضداد فى المفردات والجمل 
والايقاع والصور والدلالات .لتصل الى نتيجة حاسمة نمى أن رؤية أدوئيس 
الى الكون والعالم تتجلى فى القصيدة وتصبح بؤرة لها (90") لكننا اذ 
نسحل للتاقدة بحثها المستقمى . والضود فى أرماء النص ء وبناه النحوية 
وتراكيبه ودلالانه ,» لأخد عليها شرردها أو تفسيرها الممنوىق لبعض الصور 
والدلالات ٠‏ ورفضها تفسيرات بعضص النقاد للقصيدة بالرغم من ابمانها 
بأن القراءة التى تقدمها لبيست الا وجها واحدا من وجوه عحتثيلة 
عديدة 65011 ٠‏ 5 


وناخذ عليها اغفالها خطوات التأويل المنهجية التى رأيناها مونقة 
ومؤؤصلة فى التحليئلات التأويلية التى عرضنامها * 
مبادا ( الاشارة الحرة ) -' فالتحليلات ال.يميائية تنحار الى خطوات 
محددة بمسطها ا .لحلل 0 و يعرف قار نك 5 قبل الشروع بالتسحليل ٠‏ 
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فمصمك السرغيسئى يحسال قصسيدة جيران ليل جيران 
( المواكب ) (585) بعك عرضى مسهب لمناهج السيميولوجيا المختافة 
ويختار منها مقترحات رولان بارت وجانث مولينو . فيتوقف عند ثلاثة 
مستويات تطبيقية : 


١‏ - المستوى الشعرى : ويسلل فيه بنية النمن النتطفيية 
ووضيور الطبيعة وبنية الناق ٠‏ 


" ب المستوى الحسى : ويحلل فيه ينية الثنائية والعلاقة ٠‏ 


؟ ب المستوى المحايد : ويصال فيه حالتى الاثراك والثر كيب 
السكللى ٠‏ 


و الصبستج خعلة التسليل دليلا إنقود جحلا الناقد ل أنمماء النس المحال 1 
فمكشرف ثنا يات جيران الممحمسيدة فى الخر والنس 00 والسخحر 55 
الدين والكفر ‏ العدل والظلم ب العلم والجهل .. القوة والضاعات له الجر 
والعبد ب الحب والكراهية وسسواها ٠١‏ ويتطاق دن هلله التمائيات 
الدلالية لندييم تجابانها اللغوية وا لمصورية والايماعي 4 ينامي أخير ا كن 
كشيفب ما سيماه « الدلالة الابديو اوسيبة السامة للنمن ٠‏ * من هذا الييياء 
للضابى » ره9؟) 2؛ يبدأ قما سنمام « القطلب الصوتى للاشارة ؛» رتعن 2 
لكنها تعثمدك المنظطلور السيميو لوجي القائم على ربك النص بالسدياى الثقائى 
العام * فالتعن يرفضص الواقم محبطا ومتأزما فظهرت فيه سدلية عادن بين 
الواقع الاجتماعى والوضم النفسى المتازم . أمتدت على متناعيك الام 
كله (9:4 ٠‏ 


واذا كان الخروج الى الدلالة السياقية نتم من خلال تجليل الثنائيات 
وما تتخذ من تنويعات لفظية أو صصورة أو ايفاسة قن تسارل الشرل اإى , 
فان عبد الله الغذامي الذى يقدم « قراءة سيميولوجية لقصيدة ١رادة‏ اطيان 
للشابى » (ه؟؟) ع2 يبدأ مما سماه « القطب الصيوتي لاذؤشارة » (655) . 
فاصطليمغ تخليله يسيك لسنانية عمادها الاسييك؛ لاعيور مها الى الدلاله . 
فوحد أن القصيدة اعتمدت مصطرع الحركة / السكون « لتحدث سيياةا 
فنيا منطلقا نحو اللالهاية » (/ا#”) - وادله.»ه على هذا التششيمى بيد 
بأزمنة الافعال وما نتضمنه من اشارات ؛ ولا حق دلالات الأزمنة مغرده 
« ولم ,يعرض لمجاوراتها وعلاقانها مع الكلمات الالخرى فى جلها على تاعد, 
التوزيع ؛ أو التاليف فكانت اهتماماته رأسيه أكثر منها افقية فى ععالبده 
التشكيلات اللخرية ودلالاتها » (998) ٠‏ ويجد الناقد مسطرعا آخر فى 
القصيدة .و ( مصطرع المد / الجزر ) يعير عن حركتيا الداشاية بمدارين, 
دسا : ( )١‏ التوازن وكسر التوازن (؟ ع مدار الارتداد ٠‏ ويستلءل 


١5 


بأاخصماء المفردات وشوح الأبيات أحيانا ليبين انسحاد الماضى والممستقيل 
فتحول الارتداد تلاحما واندفاعا الاصطراع تفاعلا بمنك أثره الى 
المتلقى (555) * : 


لقد كانت حرية المحلل مقيدة بالمثن الشعرى وملفوظائه . بالرغم 
من أنه يطارد ما سماه الاشارات السابحة بدحرية فى قصيدة الشابى ٠‏ 
وهكدذا حرج الى الدلالة ليعلن فحوى النص وينثر معناه المر كزى بعك 


واذا عدنا الى قصيدة ( المواكب ) لجبران فى تحليل سيميو لوجى 
آخر بقدمه موريس أبو ناضر 2 قستجد تأكيده دلالة ( الغاب ) وتشضكيلها 
محاور اللعانى فى تنناقضها مع دلالة الئاس (9150) * وبيتوقفف عنك دود 
النصى الظاهرة فكشف وجود نطام عشرى ' فثمة « أريمية أبيات عل 
البحر البسيط عن عالم الئاس ٠‏ تتبعها أربعة أبيات من مجزوء الرمل عن 
عالم الغاب » يعقبها بيتان أخيران من مجزوء الرمل يغنيان الغساب بآلة 
الناى » (١51؟) ٠‏ فالمجموع عشرة أبيات تتكرر ثمانى عشرة مرة * 


أما سحدود النص الباطنة ٠‏ قتضم تناقضا أساسيا بين عالم الناس 
وعالم الغاب تجحسده كلمتا ( الغاب / التاس ) وعلاقتهما الانتسلافية 
والاختلافية - وننتظمها محاور عدة منها ٠‏ مسسجونر القرب والبعد ( الهنا / 
والهناك ) : ومععدور المتكام والمخاطب ٠‏ ومحور الكل والحزء » ومحور القناء 
واليقاء 2 وما يجرى عليهما من تغيرات وادغيام وتحوالات (55؟) * ثم 
يستنتج المحلل ما آل اليه التناقض ليدل به على ما سماه « العجن فى 
الذات الحبرانية عن تسقيق غايها عير مقائلة ذات الدهر فكانت ذانا قدرية 
لا متحررة حتى حدود التمرد » 53 9*) + وهكذا خرعج الاستقصاء الدلالل 
الى اصدار كم أخلاقفى لا تدرى كيف يلاثم المحلل ببنه ويين دراسة 
الدليل .حسب ما يراه السيميولوجيون (0©55 * 


واذا كانت فضسيلة النظرية الألسنية ومناهجها تكمن فى حصر 
الاعتمام بالئص وتحليل مسكثو يانه اللختلفة » فان مناهج ما لعيك البنيوية 2 
نشسركد القارىء فى اعادة تشكيل النص مما يترى القراءة والتحليل من, 
حهة »2 و بغنى النص المحلل من جهة ثانية ' وهذا ما نفتقده فى التحليئلات 
الأحادية القائمة على الدخول الى النص من مستوى واحد أو مكون مفرد من 
مكوذات بنيتئهة » وستخقصص له فصل الرسالة الثالث * 


1١5 


الهموامسس 


١1547 ون المعداوى ؛ على محمود طه الشاعر والاتميئان , ط " . يقنداد‎ )١( 
٠ ١١١ وتتكرر الغبارة تفسها فى ص‎ ٠ ١١1*'ص‎ 

(9) انض : نفسه , هن ١١٠١‏ ى ٠ ١7١‏ ومن مصطئحاته : الواقعية النفسسية 
والتجسيم الأشعرى والمؤاج الفتى ٠‏ 

(9) تفسه بص ؟؟ذ الاكلاء 

(4) انظى ؛ غالى شكرى ,. سوسيولوجيا النقد العربى الحديث » بيروت ١54١‏ , 
ص حم ٠١‏ 

(4) مصطقى عبد اللطيف السدرتى؛ الشبعن المعاصر على ضبوء المنقد الحديث ٠.‏ 
القاهرة 9١985/‏ , هن 4؟ ٠‏ 

له محمد مندوى . فى الميزان الجديد 2 ط "" . القاهرة د'ت , عن 6 

(0) انظى : تفسه ٠‏ 

(4) مندوى , فى الميزان الجديد , هن 5 * 

٠ كفسه‎ )5( 

٠ "59 انظن : مندور , الثقد المنهجى 2 ص‎ )0٠١( 

6١١ انظ : لانسون . من‎ )١١( 

٠ "55 انظل : مندوس , فى الميزان الجديد  ص‎ )١١( 

)١*(‏ نفسه , ص 5 ٠‏ ويتخلل التحليل اعجاب انفعالى 2 فيستفهم مندور متدهشا 
أى حائرا : « آية بسالة فى التصوير ؟ واى قرب من واقع الحياذ , أى صدق فى العبارة ؟ 
ئفسهة : ص لال ى لال 

٠ ئفسه .؛. هن هلا‎ )١8( 

٠ مندون ؛ فى الموزان الجديد » هن /الا‎ )١5( 

(17) نفسه ؛ ويعنى بمصطلح القافلة : اللازعة التى يختم يها المقطع ٠‏ 

)١6(‏ انض : غالى شكرى ,. سوسيولوجية النقد العربى الحديث » هن 8ه 

(15) ثفسه , ص لاه 

(50) الولى حدمد , الصورة الشعرية فى الخطاب البلاغى والتقدى , بيروت ‏ الدار 
البيضاء 195١‏ ,اصن 1١0١‏ 

(1؟) محمد يرادة , محمد متدور وتنظير النقد الأدبى » بيروت 151/5 /, هن 31١7١‏ * 

(5؟) اتظن ١‏ تفسه . هن ٠ ١١97‏ 

(9؟) انظن : نفسه ٠‏ 


١ 


إلفاية : انظر : احسبان عباس ٠‏ عقيل الوهاب اليياتى والشسر اندرا شى الحديث » ديروت : 
م صن [اكأ نوالملاء 0 

)50 ئقسهة 2 هن اك5 ٠١‏ 

(55) انظن : كفسه . صن ٠59‏ 

(70) يسخر حسين عردان من مقارنة البياتى باليوت وباوند - ويقول : ١‏ ان هذا 
الدكتوى يفهم الشعر على الطريقة السودائية » ظانا أن احسان عباشن سودائى ٠‏ اتظن : 
حقالات شن ١م ٠‏ 

(8؟) فى كتاب ( فن الشحر ) يحلل احسان عباس قصيدة الشابى ( النيى المجهول ) 
من زاوية ألنمو العمضوى فى القصيدة . اخظضن : عياس . قفن اللتسعر , حل ه 2 بيروكت , 
916 , هن 966 

)55 حسين مردان مقالات ‏ ص ١١‏ 

(1) نفسه 

(91) انظ : تفسهد ,ا صن ١15‏ 

(9) جلال الخياط . الشعصر العراقي الحديث . مرحلة وتطور . ط :2.8 بيروت 
“1541 ,اص ١11ل ١‏ | 3 

(99) على جواد الطاهن . مقدمة فى التقد الأدبى ٠‏ صب: ١ 5١7‏ وينظن :. قائق 
عصطفى وعيد الرضنا على , ص ؟9ا١ ٠‏ : - , 

0850 انظر : كارلوقى وفيللى ٠‏ النقد الآدبى . ترجمة كيتى سالم , حل ؟ . بيروث 
غ6 ,ص لاتكلمة ٠‏ : : 

إفرة انظر : شكريى فيصل ؛ مناهج الدراسة الأدبية فى الأدب العريبى 
بيررت 15415 )اص ١ ٠ 1١448‏ : ّْ 


1 
1 
(5؟) الطاهر ٠‏ مقدمة , ص ٠ 4١7‏ ولكن موضوع النقد ليس الانطياعات . أي. وصف 
الاستجابة الانفعالية العرضدية كمام النص * والانطباع لا يمكن وضيعه قيد الكحصليل 
والاحتكام اليه لتنوهه بتنوع القراء والأزمتة ٠‏ انظلن : الولى محمد , هن ١أقأى‏ ألا" ٠‏ 
(0) الطاهر . مقدمة . ص 285 ٠‏ وينظر : ضيف , ص 5غ حيث يعد عمل النقساب 
الانطباعيين رد فحل للدعوة الى أن يددح النقد موضوعيا ا اشر قيه لشخمصية الناقد 
واحسياسة : 


(54) أنط. : شكرى قيصل ,2 هن ١ ١١17‏ 
(95) مثين العكش . اسكلة الشعن ٠‏ بيروت 15975 , هن 7غ ٠‏ 
(0غ) جميل تصبيف التكريتى , المذاهب الأدبية , بقدان 1998 راصن 359لا 066 
: 1 500 م ا ل 
عبك الوننود محمود العلى / مجلة؛ آفاق غربية , العدد. الثالث' 5 يداد آذان/ 1988 , 


0 


سس اكه 
(45) نة صن لاما 6 نع ا ايكيا ولاس د ينا عد ريح امج ) 
(49) إنظن : ضيف , صن ٠ 1١59‏ اساي عابط ران 


(44) محمد النويهى : قضية الشعب الجديد . ط ؟ , ديموت 1517١‏ ,ا ص 560 ٠‏ 
(45) اتظر : تاسه ,اص ٠ 0١68‏ 1 
(40) كه : من مكلاء 
(49) خازك الملائكة : الصومعة والشرفة الحمراء , ط ” , بيروت 1515 ,ا ص 56 ٠‏ 
(40) ينظ : تفسهاء 
(45) تقسه اص 5" ٠‏ 


(60) اأنظى : نفسه , هن 5117 , هن 51/5 ٠‏ تفسيرها القمر لحى قصيدة ( القمر 
العاشق ) والغانية فى ( أجراة وشيطان ) * ١‏ 

1م انظ : نفسه ؛ الصومعة ٠٠١0‏ , ص 085 7 ٠ 8٠١‏ وتمستمد نازك أغلب 
مفاهيمها من حركة النقد الجديد فى انجلترا وأمريكا ١‏ ينض : شجاع مسلم العانى , 
( الخص فى النقد الأدبى الحديث فى العراق ) » حجلة الأقلام , العدد ١١-01١‏ , يقفداد 
فلخل ص “لا ٠‏ 

(059) اأنظر : تقسة ,هن 818" , ٠ 76١‏ 

(01) يتل : نازك اللائكة : الصومعة والشرفة الحمرامء , ص 5١5‏ , وم" . 

(64) لويس عوض : درأسات فى التقد والأدب ,» بيروت 1537 / هن 8" ٠‏ 

(00) “قفسه : هن 8 ٠‏ 

(63) ينظ : نفسه ,اص هلا ٠‏ 

(59) لويس عوقى : الثورة والادب », القاهرة 1911 ,ا ص ذه ١‏ 

(58) عوض : تفسة 2 هن 8م 


(05) نشسه ؛ هن 605 ٠‏ 


(1) نفسه ٠‏ وهنم الاحكام الجائرة غير' المعللة وصفب يعن قصائد السياب بالتفاهة 
والزديثة والفائرة» زالغربية 6 1 ش 

(11) على جواد الطاهر : ( لخة الكياب ٠٠‏ عرفتها ) , مجلة الثقالحة . العدد 5 , 
بخداد حزيران /اا35اء ص 5" ٠‏ وهى الشطر الأول هن البيت السادس من قصيدة. 
التجوامرى ٠‏ ين 5 

(355) سعيد الزبيدى : ص 85 ٠‏ 

(55) سعيد عدئان ؛ ( على جواد الطاهر ناقدا ) . ضمن اعمال ئدوة اتجاهات النقد 
الأدبى 3 جامية المويصيل : هن 1 00 1 ١‏ 


(08) الطاهر : ( لغة الثياب ) ) , عن 0 + | 

(65) الطاهن 8 الكة؟ الكياب أو وى 36# ١‏ روزن لتلا فى الكنا دايا من ودود 
درويش ( هاساة النرجس وملهاة الفضة ) ( جريدة الثورة ب يقداد , 151495/48/55 ٠‏ 

(53) ينض : الطاهس ؛ لقة الثياب ٠‏ هن 078 7 79 ٠‏ 

(19) قفسة 1 من 41 ٠‏ 


المنال 


(64) انض : عيد الجبار عباس . الحيكة المثقمة : اأعدآاد على جواد التلاقر وعائث 
خصباك ؛ يقداد ١558‏ , ص ٠ " ١#“‏ 


(19) كفسه : من م5٠‏ 
)7١(‏ كفسه : هن 956 5و5 ٠‏ 
(1/) كفسه :ا ص 8ه 

( 


دفسهة : هن لم١51‏ 

(؟7) يسجل الثقاد على جهود عيد الجباى عياس التقدية أنه « لم يبدأاها على وفق 
تصوصر نظرى واضضمح المعالم للتقد الأدبى نشاطا مستقلا ٠٠‏ ويتساق وراء ما يقترحه 
النصن لحظة الكتابة » ٠‏ باقر جاسم محمد : ( عيد الجبار عياس والخطوة الناقصة ) , 
هدمن ندوة اتجاهات النقد الأدبى 2 هن هلالا ى ملالا ' 

(/) عتاد غزوان : التدليل النقدى والجمالى للأدب . ص لاع 

(0/) عناد غزوان : آفاق فى الأدب والئقد , يغداد ,199٠‏ ص لاا ء 

(1) انظر . غزوان ٠‏ التحليل التقدى , ص الى ٠‏ ِ ا 

(00) انض : عناد غزوان ٠‏ ( تحليل المؤاكب ) , مجلة الأقلام . العدد 7 , بقؤات 
تموز /41و1 ٠‏ 

(4) نفسه , هن 55 ٠‏ 

٠‏ (9/) نفسه : ص 79 ٠‏ القرار موسيقيا آخر مكونات المقام وهى « ذنقطة المتوقف. 
النهاكية » ٠‏ .سيمون جارجى : الموسيقى العربية . ترجمة جمال الخياط . يقداد 545( , 
حنى 08 ٠‏ ويستعمله جبران وااشعراء العرب لازمة يستانفون بعدها 'المقاطع تشبها 
بالموسيقي ٠‏ آذ يمكن أن يكون القرار م نقطة اخطلاق لمقامات مختلفة أكخرى » ٠‏ جارجى : 
من 5ماء 

: ٍ ٠ تفسه‎ )80( 

(41) ينطلق فاقد آخر من ( المستوى الطباقئ ) لتحليل نس حديث ؛ خيراه'ممثلا فى, 
المفردات والصيون ٠‏ يتطن : محمد صاين عبيد . ( الحاضى العدمى والارث المنجز ) نقد 
قصيدة ( شيخوكتان ) لخيرى منصون , الأقلام , العدد 1 , يخداد ايلول 1مة١ا‏ , 
صن ٠ ١١7‏ ويجعل القابلة بين شيخوخة الرجل وشيخوخة المراة + 

(85) انظر : غزوان » تدليل المواكب 2 ص 355 ٠‏ 
) تفسهة ,هن 86 ٠ ٠‏ 

) ينظ : جلال الخياط , المنقى ‏ الملكوت ؛ يغداد 1145 , ص 58 ٠‏ 
(40) ينظر : جلال الخياط , المنفى - الملكوت »2 هبن 599 ٠‏ 

) نفسه : هن ”3 ٠‏ ش ' 

(41) ينس : تحليله للقصيدة ( أولد واحترق يحبى ) : نقسه , صن 27 وما بعدها ٠‏ 

(44) جابر عصغور : دراسة قصيدة ( أنشودة المطن ) ضمن كتاب حركات التجديد 
فى الأدب العربى , القاهرة 8/ا51١/151953‏ ماص 3955 ٠‏ 

َ ٠ 9١ اكقسة :اص‎ )45( 

4 انل امش .امن الوا 
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ةا كفسه : صن ٠ 5١١8©‏ 

(؟5) ينظن : ذكسية 2 هن ١م‏ 2 5١٠8‏ 2 ولم نجد فى تحليل عصفقونر هما وصقه 
عنادك غزوانت بأته « أده تمرار للمدشل التقدى الجديد الذى عرفته كورويا وأمزيكا 3-0 
مطلع هذا القرن وسمى بالنقد الجديد القائم على تحليل الئص من الداخل . ورفض 
كل ها يميت الى القصيدة والشاعر يصلة خارج نطاق التص. » غزواآن : مستقيل الشصس . 
حملن م ٠.‏ 

35 يقدم ناقد آخر تفسيوا مشايها ٠‏ فيرى أن عدون المطر المتعددة ,2 قد أعانت على 
بلورة ها ارادته مختلف الجماعات العراقية المتلهفة العطرن ٠٠‏ . ينظر : هاشم ياغى , 
الشعر الحديث: بين الذخلن والتطديق ٠‏ بيروت ذمكقذا ,ص "ه"” ٠‏ 

لتنا عنها : تحايل مجحملك محكحمدكد عئاني خصا لأدمد حهجازيى متاشر! ببروكس والنقك 
الجديد . مرش تقده لفى اكتمال الينام الفئى من دون الرجوع الى الشاعن ٠‏ ينظر 
عنانى دمن ٠. ١615‏ 

(55) جان بياجيه : البنيوية ء» ترجمة : عارف منيمتة واد يشي أوبرى ٠‏ طعا , 
بيروت هذا اص 358 ٠‏ ويتظلن : زكريا ابراهيم هن لاغ + وعدئان حسين قاسم ِ 
الاتجاه الأسلوبى فى تقد المشسر العريبى . الشارقة ١55“‏ ,مص ”ا ٠‏ 

[للدلة قوّاد أبى عتصدور : هن 868 + 

10 وكرها عاطم ادن ٠‏ برقوى فو ووييل ‏ هن 06 الو الي كوا رس كن 
أبى البثيوية بالرهم من قولها غى خاتمة كتابها « أن البنيوية تتحرك على اسساس عن 
التموذجم اللخوى عند دى سوسير ٠‏ وأن تذويعات هذا النموذج تمثل مهادا يصمسل 
بين عدد معن خقلريات البنيويين الفرد نسيين » هن 52" ٠١‏ 

(4) ذكريا ابراهيم : صن 47 + وينظى : صلاح فضدل ٠‏ نظرية البنائية فى النقد 
الأدبى ,اط # , يقداف لامكا ,2 صن 74 - 

(59) ينظر : سوسير 2 خصول فى علم إللغة العام , ترجمة اتحعد الكراعين . 
الأسكندرية 5م5١1‏ همعن ١ "١‏ وينظن تركس موكز 3 اليثيوية وعلم الاشساىة 0 ترجية 
جيك الماشطة , د يغداد 15485 . مهن ١ 1١18‏ وينظل : ايق تاضير . ص 882 + 

فداه سوسير :ا ص ١7/‏ 

[للددلة اذظن : كقسهة ‏ صن 2١‏ * 

٠ 0١0-6١ انظان : نفسه 2 صن‎ )٠١*( 

09 انظن : دياجية ‏ صن 356 ٠‏ 

٠ انظر : المسدى / حن الا‎ )٠١#( 

66 انظطن : زكريا ابا هيم حسمن 656 ١٠‏ 

50" , ""“" الظلن : المسدى ع2 هن‎ )٠١3( 

[فداة انظن : نفسه غ2 هن ؟؟ 

(8١٠00)”ينظر‏ : صلاح فضل: ء البنائية , سن ٠ 95١‏ 

)٠05(‏ ينظ ؛ جومسكى , مماشرات ودن , ترجمة مرتضى جواد وعبد الجبار 
شمحياك على 3 يخداد 3557 2غ هن 55 ٠*٠‏ واتظلر 3 ميشال زذكزيا 0 الالسذية 0 'بيروت 
4 /, هن ١6لا‏ وها بعدها ٠‏ وتوئس هوكن : هن 460© وما يعدها .+ ويرئ, جمال 


١م‎ 


“اين الشيخ أن دراسات التحى الدوليدى وضحت وجود ذوعين من البثى النصية : يبنيان 
.ظاهر سطمهى يسمية : اليثيان القالمبى ٠‏ وبثيان عموق مهفى يميه : البنيان المعئوى 
العميق أ المحورى - ينظر : ابن الشيخ : ( تحليل بنيوى تفريعى لقصيدة المتنبى ) 
.دجلة الأقلام , العدد الرايع , يغداد كائون الثانى 4لا5١‏ , ص ملا 

٠ وما بعدها‎ ١05 ينظلن : صلاح فضل 2 هن‎ 01١ 

٠ 88 وينظر : ايخنباوم , ص‎ ١ 35١ تفسه :احص‎ )١١١( 

[فحيلة تودوروقفه : الشعرية ع هن 9" ٠‏ ويذهب بخضنس أليااحثين الى ان القد الجديد 
'الذى ظهر فى امريكا اواخر العقد الخامس أثر فى البذيوية بالدعوة الى استقلال العمل 
الأدبى عن الواقع الخارجى ٠‏ ينظنر : عدتان حسون قاسم سن ث" * 

)1١5(‏ اتخلن 1 كمال أبى ادوس ,2 فى الدنية الايقاعية للشجر العريبى 5ن ٠‏ موروت 
541 اص لاا ى لاه 

٠ 089 أتظر : ئفسه , صن‎ )١١5( 

٠ كمال ابى ديب : جدلية الخفاء والتجلى ؛ بيروت 5]ا15 ,ا ص م‎ )١١١( 

الحيلة يتظنر : جومسكى 2 البتى الندوية ' دترجمة يوكيل يوسف عزيز ,2 يقداآاك 
“امذا ,ا ص ٠ ١59‏ ويدذكن : صلاح فضل , نظرية الينائية , حمنى ٠ ١55‏ ويأخذ أبى ديب 
دن جومسكى وأحيانا لا يشور الى ذلك ٠‏ ومنها اقتراحى مصطلح 0 البئية المعرفية ( 
وصنا لعلاقة النص بالعالم ٠‏ ينظ. : ابى ديب , ( لغة المغياب فى قصيدة الحداثة ) , 
دجلة فصول , العددت #اا ل ّ, القادرة كمؤة١ا‏ صن ٠ 1١١6‏ وهى مصطلجح استعمله 
جومس كى ٠‏ ويعنى به « نظاما من المعتقدات » ٠‏ محاضرات ودن 2 ص 3١8‏ > 

[فنيلة جومسكى 1 البنى الذدوية من 1١517”‏ 

٠35١ ينض ؛ أبى ديب , جدلية الخفاء والتجلى  ص و5‎ )١١4( 

(19ل) كقسه : هن خا د 

(؟١)‏ نفسه :| ص ٠0385‏ وأذكر هنا مصطلح ( الرؤيا ) مثلما استحمله أبى ديب 
٠بالرغم‏ من أنه يحنى الحلم أى ما دراه الئائم فى عثامة ٠‏ ينظن 3 أبن منظور ٠‏ عهادة 
(راى ) 

لضلة ينظر : رومان حاكسون + وكلود ليفى شتواوس : القطط لشارك يودلين »2 
“ذوجمة عئى عيد الكريم مهمود ٠‏ واشكر ‏ هتنا المترجمة الفاضلة لتيسيرهأ الاطلاع على 
ل الدىراسة وترجمتها الى الحعربية مخطوطة غين منشورة 

٠ “© ابى ديب : جدلية الخفاء والتجلى , سن‎ )١( 

55 نظن : نئقسه هن اا . ولا أجد مسوها لفصل مستوىي الادقاع عن التقفية 

(4؟17١)‏ يعد أبى ديب أسمى الفاعل ( ماحيا ) و ( عابرا ) فعلين فى دلالتهما شلى 
دالدركة الجسدية 5 قالقعاية عند 4 ليست زمئية جل دلالية يالرغم عن عدم اشسارته الى 
ذلك ٠‏ 

(6) انظن : مقدمة جدلية الضفاء ى!اتجلى هن كأ ق ٠» ١«‏ وانظر : أشارته 
الى مكونات البنية . وعلاقتها بالرؤيا فى مقدمة كتابه الرؤى المتنعة , بي ١‏ , البنسية 
عوالرؤيا 0 التاهرة لمكا , هن ١١‏ 

(5؟١)‏ ينض : أبى ديب , جدلية الخفاء والتجلى , حن ٠ 9١8‏ 


ترويض ل 1١55‏ 


15 أنظنى ؛ كفسه .2 ص 558 - وانظر : صلاح فضل ؛ البتائية 2 هن‎ )١59 
5 حيث يصف ثنائياته يالتكلف‎ "٠ وعدئكان حسين قاسم ؛: هن‎ ٠ 48” وعلى الشرع : صن‎ 
والولى محملك صن لإمم , أذ صف كنائياته. بأنها قجة ع وهن هذا التعسف اخاراضن وجود‎ 
ضدية بين الجسد والمرايا 2 وتفلسيره غير المقتع لاستعمال ( الشمس ) بصيقة المفسرد.‎ 
٠ هن "لال‎ 2 ٠٠٠ آأدى ذيب : جدلية‎ ٠ لا الشموس‎ 

(164) ينض : صلاح خضل ؛ نظرية البنائية , من 5ب ٠1١‏ 

, ) ملاحظات حول البثيوية فى التقد العريى المعامس‎ ( ٠ ينظ : سعد البازعى‎ )١75( 
هن هلا * ويدعوها‎ , ١557“ مجلة النص الجديد , العدن الأول » الرياضن اكتوبر‎ 
٠ "7805 وينظل : عدنان حسين قاسم : هن‎ ٠ ) البازعى « المراوحة المنهجية‎ 

السدنة بنظر 1 أدى ديب اء جدلية الشفاء والتجلى » هن 1١٠٠‏ وصرن اا 6# 
وص *© وما يعدها ٠‏ 

)١51(‏ انض : الشرع . ص ؟8 ٠‏ ويعترف أبى ديب يذلك مسوها اعطاء التص 
اكش من مركن + أانظن : جدلية الخفاء , هن 55 ٠‏ 

9) انظلن : عدنان حسين قاسم صن ٠ "٠١‏ وائظن : أبى بكر ديب فى الشعرية ' 
در كلل . 

٠ أبى ديب : جدلية الخفاء والتجلى » هن “ا/ا؟‎ )١5( 

(6) الولى مكشعل 2 يمن لوف 

)١(‏ مثال ذلك , اغفالمه الاشارة الى أن القصيدة هى الأولى بين خمس وعشرين 
قصسيدة يضمها عنئوآن موهد هى ( وجه اليدن ) ٠‏ 

زلسنة أيى متصدور ,؛ هن ]8 ١٠‏ ويقصدد بالكاتب هنا التاقد ٠‏ 

0 كمال أيق ديب 2 لكي الشعرية بيروت /ا/15ا , مهن لاه و ره ٠‏ 

(48؟١)‏ أبى ديب : جدلية الخفاء والتجلى 2 هن 58؟ ٠‏ 
اشارة ٠‏ انظر : صلاح فضبل ؛ الدنائية هن 9 ٠‏ واستعارة ( الفجوة ) من آيسر 
الذى يعتى بها . عدم التوافق بين النص والقارىء ٠‏ وهى التى تحقق الاتصال 
فى عملية القراءة » , وليم راى : المعنى الأدبى 2 من "8 ٠‏ 

ولم نتوقف .. اختصارا ‏ عنه تحليلات اخرى لأبى ديب بالرغم من أنه اكشر النقساد 
والتشكيل فى العمل الأدبى ) , هجلة الأقلام , العدد الرابع , بغداكد ئيسان ١55١‏ , 
الخامس , بقداد ايان /1541 , هن 4 ١لا ٠‏ فى ( لفة الغياب فى قصيدة الحداكة ) 
مجهندن مهن ذكرة ٠‏ فى ( دراسة بثيوية في شعر البياتى ( 0 مجلة الأقلام العدل الحادق 
فقس .2 مقدآل آب 1١‏ > من ا ب اخ ٠‏ 


اشدلة خالدة سحيد » حركية الابذام دراسات فى الأدب العربى الحديث » بيروت ٠»‏ 
ذلاذ١ذا‏ ,ص ٠. ١8١‏ 
)١8١(‏ نقسه بص ٠ 1١88‏ 
)١85(‏ انظ : كقسة هن ١85‏ في لاكل ' 


ا 


- 1١47 انظر : كقسه ص‎ )١149( 

١64 اتظر : نفسه , هصن‎ )١44( 

١١؟ خالدة سعيد 2 ص‎ )١45( 

٠ 1١59 نأسه, هن‎ )١43( 

٠ تفسه ,اص كما‎ )١49( 

٠0359 --14835 انظن : كقسهة ,ا حصن‎ )١44( 

٠ 15١ نفسة اص‎ )١159( 

٠ 167 انظن : ثفسه , هن 4051ب‎ )15١( 

(151) تقسه 2 صن كاكلا ء 

)١56(‏ تخامف بذلك ها ذهب اليه الناقد أبراهيم السعافين من أن الناقدة « تفلق, 
نفسها داشل الخص وشبكة هلاقاته » . السعاقين . ( اشكالية القارىم فى النقد 
الالستى ) , مجلة الفكر العريى المعقاصي , العدد 5١ 5١‏ , بيروتث ١5483‏ ,ص 0 . 

)٠65(‏ يصف الناقد فاضل ثاس هذه المرونة بالانفعالات من قيود المنهج , والاستجابة 
لحساسيتها الشخصية . انظر : كامر . الصوت الآخر , حصن 0؟؟ ٠‏ 

(154) خالدة سعيد , من 59لا ٠‏ 

)١99(‏ كدق متصون , هن 857 * ولم أجد فى تقدها ما سيماه أيى متصون «١‏ أصدام 
أدوئيسية » ٠‏ نفسه ٠‏ وهى ما ذهب اليه السعافين مشخصا المصطام المشترك بيذي" 
وبين أدوئيس ٠‏ يتظر : السعافين , صن 76 ٠‏ ولا نوافقه عد الخاق و ( الرؤيا ) مثلا , 
من هذه المصطلحات المشتركة لأثها شائعصة ومعروفة ٠‏ 1 

(665) ابن : عدئان حسين قاسم . هن 5068" ٠‏ 

١٠١ ليفن , الينيات اللسائية قى الشعر 2 من‎ )١59 

)١١6(‏ انض : المطلبى ,2 ( انتاج ما انتج : دراسة فى قصيدتى ( أنشودة المطر 
ي ( غريب على الخليح ) . مجلة فصول . العدد ١‏ ؟ . القاهرة ١546‏ اص ؟"” -. 
وين له : الشثوب والجسد ‏ دراسة تطبيقية هى قصيدة ( فى الليل ) للسياب , الحلقة 
الدراسية لمهرجان المريد الشعرى العاشس , بقداد ٠ ١948‏ 

(155) مالك المطلبى ٠‏ ( الوصول الى الطريق قراءة فى قصيدة شناشيل ) ٠‏ مجلة 
الأقلام » العددى  "‏ 5 , يغداد آيار ب حزيران 1955 , هن ٠ ١١١0‏ 

٠ ١١5 انظر : ثقسه , ص‎ )1١0( 

(131) انظ : كقسه ,ا صن 98( ٠‏ 

)١1(‏ ارى أن للسرد وظائف شعرية قى النص , فمظاهره الزمانية والمكانية وتسمية 
الشخصيات ٠‏ ليست بروز! ناتئا عن جسد النص ٠‏ بل توسيع للنزوع الدرامى فى 
القصيدة ٠‏ ينظر :.الصكر , ها لا تؤديه الصفة , صن الا "لا ٠‏ 

(1) يختزل المطلبى نواة النصس الى ثتائيات للفظية متقايلة وبني مركزية ٠٠‏ غير قادرة 
على استجلام شعريته المختبئة وراء تلك البنى , والالفاظ بالرغم من سير اغواى النص : 


1١ 


.ينظي ٠‏ ثابت الألوسى , شعرية النص فى خطابنا النقدى . من اعمال كدوة اتجاهات 
النتد الأدبى , هن 7١5‏ 

)١3+8(‏ انظى : مفتاح . النقد بين المثالية والدينامية . الحلقة الدراسية لمهرجان 
المريد الملضعرى التاسم , ١١88‏ 2 هن 3٠١‏ 0ه 

(175) مفناع : فى سيمياء الشعر القديم , الدار البيضام , ١947‏ , صن ١8١‏ 

(153) انظن : تقسه , هن كلا 

كل) ائظن : للمفسه , هن ١6‏ 

(138) انظن . كفسيه . صن لإه 

(039) انظن : معام ؛ المنهاجية بين خصوصيتى علم الموضوع والكتافة القومية . 
مخشمن كثات 0 المنهح فى اللغة والأدب , الدار البيضاء /ام94١‏ , هن ١8‏ 

(07) اأذظر : محمد 0 ٠‏ تمليل الخطاب الشعرى » ديروت ١54848‏ ,2 صن ١9‏ 
5 7 ا 

٠1١95 معدمد مذتاع ديئامية الخمن » ييروت ؛ الدان البيضام , /1ام54ا ا ص‎ )١19١(. 

)١17(‏ نفسه . من كه 

* 44 نفسه ؛ دن ”:ه و9‎ ١ انظن‎ )١1795( 

)١1/4(‏ كفسهة , حن عا 

(192) كفسهة , هن لال + 

)١75(‏ عن هذه الدراسات التى كانت فى اصولها رسائل جامعية اشرف عليها مفتاح 
قئسة : ١١‏ محمد خطابى : لسائيات النص . همدخل الى اتسجام القطاب ,» بيروت ع الدذان 
البيضاء , ٠ ١19١‏ وفيه تحليل لنص ادوتيس ( فارس الكنمات الغربية ) على وفق 
ميدا الانسهجام ٠‏ بال محمد العمرى : تحليل الخطاب الشسعريى . البئية الصودية فى 
الشعر . الدار البيضاء ٠ ١59٠‏ ويقوم على المرازنات الصوتية والتوازن ٠‏ ج ب محمد 
الماكرى : الكل والخطاب 2 بيرورت سس لدان البيضاء ١99١‏ * وفيه تحليل تصى بمفهوم 
الاشتغال الفضالحى ٠‏ 

(177) انظر : جمال شحتيد ؛ فى البنيوية التركيبية ‏ دراسة فى منهج لوسيان 
كولدمان + بيروت ١١481:‏ )2 هن 5 

(178) أنظر ؛ أبى منصور , صى ١١9‏ ' والسيد ياسين : التحليل الاجتماعى للآدب , 
ل ؟ 2 بيروت ١947”‏ ,ا ص ه"! ٠‏ وتيرى ايجلتون . ( الماركسية والنقد الأدبى ) 
.ترجمة جابر عصفور » مجلة فصول ؛ العدد ” , القاهرة ابريل ١١86‏ , هن ٠ "١‏ 

(5/) ايجلتون ؛ ( لماركسية والنقد الأدبى ) ,2 ص ٠ "0٠‏ 

٠ ا«‎ "١ انظى ؛: محمد بئيس ,؛ ظاهرة الشعر المعاصر فى المفرب ؛ هن‎ )١480( 

(181) القول لرولان بارت ٠‏ انظر : يول ياسكادى , البنيوية التكوينية ولوسسيان 


ا راص 5غ 


(185) انظن : شحيد , هن ٠ 5١‏ وياسادى : هن 49 ٠‏ 


1 


(“18) لوسيان كوندمان , المادية الجدلية وتاريخ الأدب . ترجمة محمد برادة , 
ضسمن كتاب البنيوية التكريئية ٠٠+‏ ص ٠ ١5‏ 

(184) انظل : نفسهة ,اص ٠ ١0‏ 

(1685) انظ : تفسه . هن 6١١1و‏ 4” ٠‏ ويمكن وصف العلاقة متدرجة كالأتى : 
الطبقة / ( رؤية العالم ) / الخص ٠‏ 

(18) شحيد ,ا ص ٠ 4١‏ وينظر : جابر عصفور ١‏ ( عن البنيوية التوليدية ب 
آرامة فى لوسيان كولدمان ( 0 مجلة فصول العدد الثانى # القاهرة : يثاير 7 
ك4 + صن 6م ٠‏ 

(فحية4 انظر شحيد ص 57 ٠‏ ويؤكد كولدمان أن المحلل يستطيع أن يشرح نصا 
ما بالاعتماف على البنية الدلالية التى تدركه وتضعه فى اطاره الاجتماعى . مع توحيدها 
درؤية العالم الذى تشرح النئص وتفسيره 7 

اتظ. : قفسه , ص 40 اك ٠‏ وقد طبق ذلك فى تحليله لقصيدة ( القطط ) لبودلير 
رايطا الثمى يرؤية العالم ٠‏ انظن : تقسهة, هن ١55‏ : وما يعدها ٠‏ 

اليلق انظر : نكفسه 2غ هن 25٠‏ بد 8١‏ * 

[للطيلة اتظلن : مشمحمك بئيس 2 ظاهرة الشعر المعاصضين هن دن 

للد انظر : نفسه , هن 58" وها بعدها ٠‏ 

[للحدلف إنظلر : بئيس . حداثة السؤال ٠‏ ديروت الدانى البيضاع 48 . هس ١كلد‏ 


وما بعدها 9 
)١6*(‏ اتظر : بئيس . حداثة السؤال , ص ٠ ٠٠١‏ وظاهرة الشعر المعاصي : 
دن لون 


١١79 انظ : يمتى العيد / فى معرفة الثمن . ص‎ )١617( 

٠ 55 هن‎  ةسلكث‎ )١54( 

٠ " فى القول الشعرى ؛ الدار البيضامء 151417 / هن‎ ٠ يمنى العيد‎ )١5©( 

(ككلع نفسه , ص ٠ ١!‏ وثلاحظ استعمال ريفاتير تقول الشعرى الذى يعرفه باته 
«٠‏ التعادل المذى ينشا بين كلمة وئص ء أى بين نص ونخص » ٠‏ سيزا قاسم , هن ”57 ٠‏ 
وهى الترادت العربى يستعمله القارابى بمحثى المحاكاة ٠‏ ويستعمل السجلماسى وحازم, 
القرطاجنى مصطئلح ( الاقاويل الشعرية ( ينظ : اليوسفى , الشعس. والشعرية , 
حصن 767 وما بعدها ٠‏ وينظر : مطلوب ؛ معجم التقد , ج “" . ص ١5١7‏ ' 

فلك انظ : العيد ٠‏ فى القول الشعرى . ص ٠١5‏ 

(154) نفسه 2 ص ؟١1‏ 

(159) انر : يمنى العيد 2 فى معرفة النص . ص ٠ ١85‏ وتحليلها المشار اليد 
الاأصيدة سعدى يوسفا ( تحت جدارية فائق حسن ) ٠‏ 

5ش الياس خورى » دماسات فى نقد الشعر , ط ” , بيروت 1١945‏ اص © * 

)0١(‏ خورى ا ص 1:55 ٠‏ ويضيف أن الأنشودة « تقوم فى الوقت نفسه بحمل. 
.بعاد الحركة الاجتماعية على كل المستويات . والسياسية دخاصة » ٠‏ نفسه ' 


(0*) اتظر ؛ نفسه , هن ٠ 3١‏ 
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لين نفسه 2 ص ه١١ ٠‏ 


( 
69 ) انلق : نئفسه ع حكن ١؟١‏ وما يعدها ٠‏ 
59م انظى : فاقدل ثامر »: الصدوت الآخن , هن ١١١‏ 
)5 انظر ' نفسه . هن ٠ ١١‏ ويصيى الناقد على استعمال مصطلح ( دؤيا ( 


لد ) رؤية ( المتداى المنقول من كولدمان ء مسوها ذلك بأن مهدطليح الرذيا يثسين الى 
المنلون القكرى والفاسقى ووجهة النظر الى جائب دلالته الحلمية ٠‏ ينظر ؛: الصوت 
'الآخر ا ء صن ١‏ 

فدرم اتنظلرن : كاضخدل : ثاوسن , انشلانر الذات الروهانسية شعريا ( ٠‏ مجلة 
الآداب ؛ العدل " ل #4 ديروت أذان 2 نيسان ١55“‏ 2 هن 5ه 

)4 تنقسية م حجن 33 

1١م‏ يلخد شجاع العانىي على فاضل ثامر انطلاقه من الأيديولوجيا قى بحض 
دراساته , وغياب المذيج المموسهوولوجى المقظم ٠‏ انظن : شجام العائى : هن 5لا 
رينظلر : عتاد ٠‏ غزوانئ . مستقيل الشعر , هن 86م ٠‏ 

, ١9١487 جوزيف شيريم ؛ دليل الدراسسات الأسلوبية , ط ”ا ء بيروثت‎ )٠٠١( 
وهى منقول من 3عريف ديرى للأسلودية بكونها « تحليلا يتخذ الأسلوب‎ ٠ 58 حسن 59 ب‎ 
كتراد بيرى : 0 الأسلوب‎ ٠ ووضبوها . ب“الموضدوعية شرحلا ,2 واللسانيات سنتنداه»ء‎ 
٠ (١58غ الجزء التاسع جدة سبتمير 15575 , هن‎ 

(6١1ك)‏ ويكائيل ريفادير 0 معايين تحليل الأسلوب ' ترحجمة بحميك لحم اذى الدذان 
البيضاء 1958 /, صن ل/ا١ ١٠‏ 1 

4 ئقسه . صن‎ )١( 

(969) انظر : ابرامنز هن مه 

(4١؟)‏ انظر : بييرجيرو . الأاسلوب والأسلوبية » ترجمة منذر عياشى , بيروت يلا 

تاريخ ,ا ص دى ١‏ 

)51١(‏ نفسه ,ا ص 5 ٠‏ وائظر : هء ج٠١‏ ويدوسن , ( التحليل الإسلويى والتفسير 
الأدبى ( ترجمة عناد غزوان .2 هجلة الثقاقة الأجنبية العدد الأول : ربيم © 
دن كأء 

كك انظر : صسلاح فضدل ,2 علم الأسبلوب 2 ط” , جدة لمكا اص 55 ٠‏ 

زفحنة انظ : هنريش يليث , البلاغة والاسلوبية ٠‏ ترجمة محمد العمرى / الدان 

«البيشباع م 1588 م ص لا" ٠‏ 
(514) أذنظض ؛ نفسه , هن 8" ٠‏ وريفاتير : معادير تحليل الأسلوب 
احس 55 لداللا ٠‏ 

)13 انظن : صلاح فخضسل 2 علم الأسلوب , حصن 59/8 وما بعدها ٠.‏ وانظلن 
عيك السلام السدى 3 ) الأسعلوبية والنقد الأديبى 5-7 هنتخيات من تعريف الأسلوب وعلم 
الأسلوب ( » مجلة الثقافة الأجندية ,؛ العدد الأول . يقداد رديم 541 / ص ١6‏ 

.وما بعدها 


(0؟؟) اذى ٠‏ محمد الهادى الطرابسى . تحليل اسلوبية ؛, تونس :1551 , حن ٠035‏ 


١ 


(١5؟)‏ تفسهاص اله 

(5؟1١)‏ تفسه , هن 59 + 

(58؟) الطرابلسى , صن 54 ٠‏ 

(14؟) انظى : نفسه , هن 44 - وللطرابلسى محاولات تحليلية أشرى ٠‏ انظن : 
ايحوث فى الخصن الأددبى :2 تونئس 41خ ١‏ ون ع1 و ٠ 1١١‏ وفيهةه عرض لأسدلويبية 
'السياق والأسلودبية المقارنة على نصوهن لأحمد شوقى 3 

(5) الممسيدى 0 قراءوات توفكس ل ع حجن 5١‏ وما بعدها 5 والتحليل مكتوب 
عام ٠ ١5‏ 

(5؟7) تقسة ,اص 48# ٠‏ 

(990) انظر : المسدى , النقد والحداثة , ط " , توئس ١984‏ . هن #ه 
والتحليل مكدوب عام 1١5‏ ٍِ 1 

(590) أتنظر : كقسه 2 ص 4لا ىا ص دملا ٠‏ والتضافر نل بكجاوبج من 
.دصطلحهات ريفاتيى التى استعملها معيارا لدراسة الأسلوب 5 أنظر 1 ريفاتير 2 معايير 
تحليل الأسلوب ١‏ 0 اس م ررم ف 

(5؟؟) عيد السلام المسدى , النقد والحداقة , ص *7 ٠‏ 

إبسيفة أنظر : نقسه » هن ىم دز 

1م من ميئها قوله : « احدى الروائع التى خطتها رئدشة أمير الشعراء 
والسصن الحلال فيها » ٠‏ ثقسه ا ص ٠ 95٠١‏ 
.دراسة أسلودية ( 3 مجلة فصول ٠»‏ العسدد 0 القساهرة يناس و١1‏ صض 27 0 

55 عمحيل حديك المطلب 6 البلاقة والأسلوددة 03 القاهرة 8م5١‏ هن 7 

5 انظر : حمادئى صنمود , الأشواق التائهة ضمن كتاب ( دراسات شى 
'الشعرية ( اأعداد مجموعة من الأساتذة » توكس 1١14‏ هن +15١‏ 

(85؟) انظ ؛ نفسه ,ا ص 1١١5‏ ٠.وهتاك‏ تحليل مشابه له يبدة بتكمل عنوان الخص 
فوزئه وقافيته , كم تحليل أبياته لسائيا وصوتيا ودلاليا ٠‏ اتنظلن : حسين الوآاد ٠»‏ فى 
متاهج الدراسات الأدبية » هن م١1 ٠١‏ والتحليل يتناول قصديدة الشأيى 0 ل صدورت من 
'السماعء ( 

(95؟) خالد على مصطفى , ( الوثوب والاستقراى : دراسة اسلوبية لمقصيدة شاذل 
طاقة : ثفاء الجرجر ) مجلة الأقلام . العدد ١1ل؟١‏ , بقدآأد تا كمخل , 
يمن 

[ففقة كقسيريه ٠‏ 

(778) رينيه ويليك ؛ مفاهيم نقدية . ص 575 ٠‏ واتظر : الصكر ؛ ما لا تؤديه 
الصفة هن 08 

(785) من أمثلة ذلك ؛ استعمال المسدى عصطلح المعاظلة يمعتاه اللقوى الى 
التداخل أو التراكب ٠‏ ينل : قراءات , ص ٠ ٠‏ مهملا معناه الاصطلاحى فى النقد 
“العريبى وهى عداخلة بعص الكلام فيمًا ليس من جدسه ١‏ انكظلى : األحمد مطلوب 2 معجم 
«النقك العربى القديم م ؟ , هن 7١9‏ وما بعدها + 
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فضل , شفرات الخمن :7 القاهرة اعق5ك ا )ص 5١‏ وما بعدها حيث وصف دراسته. 
بالاسلودية ٠‏ اما العذوان الشرعى للكتاب قيصف الدراسات دانها سيموولودية . 

(١4؟)‏ ايجلتون , مقدمة فى النظرية الأدبية , هن 85م ٠‏ وانظر : ايرامد , 
دن مغ 

(45؟) راعان سئدن . ( تقد استجاية القارىء ) ٠‏ ترجمة سمعيد الغائمى ,2 حجلة 
اماق عريية , العدد 6 , بفداك آب *9؟١(‏ , هن 8" 

5غ ايجلتون ٠‏ هقدمة فى النظرية الأدبية ص غلم ٠١‏ 

افيه انظان : حسين الواد اهن كالم ٠‏ وذبيلة ابراديم 0 0 حديث مع أيزر ) ' 
مجلة فصول . العدد الأول أكتوير 6 ,م صن ٠ 1٠64‏ ورشظيك ين بعدق 2 ( مدهل الى 
جمالمية التلقى ) . مجلة افاق . العدد 5 , الرياط /(194 2 هن 59 ٠‏ 

(5535) انظن : جاك ديشين » استيعاب الخصيوصن وتاليفيا هن لال ٠‏ 

(45؟)' لزيد من الاطلاع على ما ترجم الى العربية دول نظرية القراءة والتلقى 
أو ها كتثيه عئها ٠١‏ أنظن : 

( 1 ) كلية الاداب . الرباط : نظرية التلقى ‏ اشكالات وتطبيقات , الرياط. 
فوط ٠.‏ 

(ب ( روفرتك دى هولب 0 ذخلرية الاستقبال ب مقدما نظرية 0 ترجمة وعد عدث الجليل 0 
اللادقية لاححلاء- 

) 35 ( فو !ففائم أيزر ٠‏ )م أفاق ذقد استجابة القاريىء ( . ترجمة أحيلد بوحسن , 
عجلة الثقافة الاجنبية , العدد ١‏ , يغدال !951لا ٠‏ 

(د ( أسبرتوايكو . القارىء النعوذجى ؛ ترجمة اآحمد بو حسن )2 ضدمن كتاب : 
طرائق تحليل السسرد الأدبى , اتماد كتاب المغرب , الرياط 1997 

(ه) غولننانغ أيزر , ( التفاعل بين النص والقارىم ) . ترجمة الويلالى الكدية 
مملة دراسات , العمدد 7 ,؛ فاس ؟؟ؤذ؟ 

(د ( ناظم عودة ٠‏ 0 الأصبول المعرفية لنظرية القراءة ) 0 مجلة الأقلام ٠‏ الحدد 
١ل ١]!‏ م بقغداد دعهتا” 2 لاكقذا 

(ذ ( هائل لودريث ياوس ' 0 جمالية التلقى والتواصل الأدبى ( 5 ترجمة سعيك. 
علوش ؛ مركز الفكر العربى المعاصير , العدد 38 , بيروت اذار 19545 

(ع ) اتحاد كتاب المغرب . ( عدخل الى نظرية التلقى ) . علف خاص ؛ مجلة 
آفاق , العدد ” , الرباط لإلموة١‏ 

(49؟) بول ريكور ؛ ( اشكالية ثنائية المعنى ) , ترجمة غريال غزول : عجلة الف , 
العدد 6م . ااتاهرة ممكخذ 2 من لاا ٠‏ واتظلن 0 ابراعز هن ١868١‏ وداوس : 
الادب ونظرية التاويل . ضضمن كتاب بول هيرئادى : ( ما هى التقد ) , صن ١44‏ * 

(44؟) حسن بن حسن , النظرية التاويلية عند ريكور . مراكش 1١555‏ ,اص 47 

(545) انظى : ابرامن . ص "اه ٠‏ 

(560) جاك ديريدا : الكتاية والاختلافا . هن 0١‏ 

[الديية انظر 0 ادرامن هن ذا ال 


١0 


(05؟) اخضل : هاشم صالح ؛ ( التاويل ‏ التفكيك : مدخل ولقاء مع ديريدا ) . 
دجلة الفكن العربى المعاصس ء العدد 8ه ب 06 ؛ بيروت 446ذ١‏ , هن هذا ٠‏ 

[فحفنة افظن ' بوشيتدى ,2 ١‏ التفكيك وقراءة الشعر ) 0 ترحدمة عبد المقصود عيد 
لكريم 0 مجلة ابداع . العدد 3١١‏ , القاهرة 05 ص + 595 

[الفلدعة انظن : كريد ددوقر تورس 2 التفكيكية بين النظرية والتحلبيق 0 ترجمة وعد هيد 
اأجليل جواد ؛ اللازقية ؟155 ,ا ص 6ماء 

(0؟) لزيد من الاطلاع على التفكيك ونقاده انظر : 

(1) جونائان كلى : ( التفكيك ) . ترجمة سعيد الغانمى . مجلة آفاق عربية ؛ العدد 
5 , بغداد هايس “1955 

وان يول نع عاق “العم والبصين «ترجدة تبعين الفائى حتدووات لجنم 
الثقافى . أبى ظبى ٠ ١556‏ 

9ج ول رركن"( التمن والتاويل 6 تترجمة مسف عبن الخو «مهلة "لخر 
والفكى العالمى ,2 العدد “" 2 ديروت ١588‏ 

( د ) وليم راى . المعتى الأدبى عن الظاهراتية الى التفكيكية .ب ( عصدر 
سايق )> 

(05؟) محعد السرقيئى , عماشيرات فى السيميولوجيا , الدان البيضاء ١9847‏ 
ص 5 ٠‏ وتعرف السيميولوجيا بائها ١‏ العلم الذى يقوم هدراسة الأنساق القائمة على 
اعتباطية الدليل » * حذون ميارك : دكروس فى السيميائيات الدان البيضناء لامكا , 
سن 7١‏ : 

لاعس جور علو تيناو د المتقيولويكها كرجحة حكن عناق 0 اسفاق 
١544‏ © هن :” ٠.‏ 

(04؟) انط : سوسير . عى ١94‏ وأشارته الى الطبيعة الاعتياطية للصلامة 
وأذواعها : 

اللفية افظن 1 السر غيذى هن لت 

الرلضة أنظن 0 سينا قاسم 3 ال.يديرطيقا نيه حول يعضن المفاهيم والأيعاد © ددري 
كتاب ( مدهل الى السيميوطيقا ) . القاهرة ١9835‏ ,ا ص ٠ 84 #١‏ 

الللهة انظن : رودرث شوالن : السيمياء والتاأويل هن ه51 6 م١‏ 


(505) تفسهة اصن 74 ١‏ 


88 سايقل ريتاتي تيميونايتا الشنض'ث :دلالة" القصيدة + كزينة قريال غزول. + 
ضمن كتاب ( مدخل الى السيميوطيقا ) 2 هن *#؟؟ ٠‏ 

(14؟) جماعة انتوقيرن ٠‏ التحليل السيميوطيقى للنصوص ؛» ترجمة محمد السرغيتى » 
دجلة دراسات , العدد ” , فاسن ١5456‏ , صن 565 ٠.‏ 

(5؟) أنظى : عبد الله محمد الغذامى . الخطيئة والتكفير ‏ من البنيوية الى 


اتشريدرة بجدة 1586 ٠‏ 


1 


وان ؛ عيد الملك عرتاض ٠‏ بنية الخطاب الشعرى ‏ دراسة تشريحية لقصيدة 
الامسجان يمائية » ديروت كاركا 


(579) انظ : الغذامى ؛ الخطيئة والتكفيى . ص ٠‏ ه65 الهامش ٠‏ 
(537) أنظن ؛ تفسمه ,اص 5 واه 
(538؟) اتظر ؛ نفسيه ,2 حن ١١‏ 
(19؟) انظر : الغذامى , الخطيئة والتكذين . ص ١١١‏ 
(0؟) انظن : كفسه ,اص كم وى لام ٠‏ 
(1/؟) انظن : نفسه , صن 5١‏ 
(59/9) اتظن : كفسه . هن “*؟١ ٠‏ 
(1/5؟) كفسه باص لالم ٠‏ 
(ك/ا؟) اتظن , تقسه 2 ص ١١‏ 
(4لالا) كئسة , من الى ٠‏ 
(ثلا"ا) انظى : كقسه 2 هن 117 
(الا) افظى : نفسه , ص 95١‏ وما بحدها ٠‏ وتأخذ عليه اطراد خطئه فى تسمية 
يا ) المنداء ريام ) * 
اليفئضة إتظن . نفسيهة ب ص "لال ٠+‏ 
الففة انظى : الغذاعى , الخطيئة والتكفير ...صن ”“/؟ وها بعدها 
)١86(‏ نقسه اص 6م5 ٠‏ 
(41؟) انظل : هن 7١‏ من هذه الرسالة . ونضيف الى تلك المآخذ : اغفال 
الغذامى مدور الايقاع فى تحليل النصس أشفالا ثاما ٠‏ وتعرضيه يعجالة وايجان ليعض.ن 
المستويات الصوقية فى التص ٠‏ الى جانب النزعة الاذشائية التى وسمت التحليل , 
والخلخلة الامطلاحية الواضحة فى بعض ها اجتهد من مصطلحات مترجمة ٠‏ من بينها 
( الشاعرية ) ترجمة 1 302011168 التى تترجم عادة ب ( الشعرية ) ؛ ( التشريحية ) 
ترهطة اناعنامدمع26 التفكيك , ومثلها ( التحوية ) ترحجمة لكلمة 106مع1عنادده© 
وصديدها ( الكتابة ) ٠‏ اتظر : عصفور فى هناقشة عرتاض ضمن كتلاب قراءة جديدة 2٠٠‏ 
ص 955؟ ٠‏ ومنها : اقتراحه بعض المصطلحات الغائمة التى لا يتحدد مفهومها بوضوح 
ومن ذلك : ( القارىه الصميح ) وصفقا للقارىء المثالى , و ( التمدد التشريحى ) هيزة 
لخخص نفسه لا إعملية التفكيك ٠‏ 
(45؟) مرتاض : بنية الغطاب الشعرية , هن 6" ٠‏ 
(89؟) نفسه ,ا ص 34 ١‏ 
(84؟) يشير مرتاض الى قول الجاحظ فى ( الديوان ) : ذاتما الشعر صمناعة . وضرب 
عن النسيعج ؛ وجنس من التصوير » ٠‏ ويقتيس قول كوهين فى ( بنية اللغة الشعرية ) : 
« أن الشاعر ميدع للألفاظ لا للأفكار » ينض : مرتاض ٠.‏ ص 5 ول لااى 8" + ويتظلر 
عشام على ؛ فكن المغايرة 2 عدن 1١5959‏ اص "25 ٠‏ 
(40؟) ينظى : مرتاضى . ص 78 وما يعدها ٠‏ 


(41) كفسه ا ص ١ ١١4‏ 


١58 


(م) أنظن : كقسه 2 ص ٠ ١١”‏ 

المليقة نفسه اص ل/ا١6١ ٠.‏ 

(5مك) تفسه ,ا حصن ٠ (١5+‏ 

[بلفة انظر : عرتاض ,+ يثنية الغطاب الشحرى ٠‏ ص ١85‏ ب ١ ١55‏ وينظر : عيد 
الحكيم راضى 0 ( دنية الخطاب الشعرى ٠‏ عرض وهناقشة ) , مجلة فصول ؛ العدد الم 
القاهرة مايى 15485 2 هن هثا؟ 

1ةك) انظن : عيبد الحكيم راضى 2 ص ه85" ٠‏ 

(9؟) انل : مرتاضس , بنية القصيدة القصيرة عند حميد سعيد ‏ دراسة سيميائية 
تدكيكية لقصيدة ( يا جارة الدم والدقان ( هجلة الأقلام . العدد الخامهس ٠‏ يقغداد 
أيان , »عؤذخل ٠‏ 

لظف انظن : نفسية , حصن ٠١‏ ى "5" 

ادلهة يدخحذ على مرتاض كله م الا يقوم بعملية الريط والتركيب يعد ها قام به من 
نشريح وتفكيك » هشام على : هن 65 ٠‏ 
انظ : ئفسه ,ا ص 5١‏ وما يعدها ٠‏ 

(595) بوشيندر 2 حن 4865 ٠‏ وأشيسر هنا الى تحليله قصيدة رويرت فروست 
( تصميم ) تطبيقا لاتفكيك فى قراءة الشعر ٠‏ 

(3ة5) يد انه الغذامى 0 الكتابة ضد الكتابة 0 ديروت 195١‏ مهن . 

(فنهة تكفسه اص ث8 ٠‏ 

(14؟) الغذامى , الكتاية خسد الكتابة , صن لال ٠‏ 
ايكتيه الشعراء الشيان خاصة ٠‏ 

, الغذامى , ( انتحار النقوشي  الصوت أو الموت ) . مجلة فصول‎ ٠ انظي‎ )٠( 
1 ٠ العدكن الأول 3 القاهرة ربيعم لاعنلا بص 9م‎ 

(701) هذا العرض المكثف مستل من تلخيص القذاعى دلمفاهيم نظرية القراءة 
( أى الاستقبال كما يسميها ) ٠‏ انظ : نفسه , صى 86لا . 86؟ مع الاشارة الى أن 
بعضرن امترجمين يستعملون مصطلح ( كفق الانتظار 1 دديلذ لاوقع ٠‏ يتظن : بى حسن ,2 
حمر ام 

5 الغذامى 8 الكتابة ٠٠‏ م هن 6خ ٠.‏ 


55 أنظنر : كقسه * ويهذا يعدل الغذامى مشهوم ريفاتير ملصطلحي ١‏ السياق 
الأصضر ) ى ( السياق الأكير ) 3 

(08) انظر : الغزامى ؛ ( انتحار النقوش ) , ص هم ٠‏ 

)م انض : تفسمه ص كلل" ٠‏ 

إلسرة اتظن للخذامي أيضا : تشريح ألنص ,2 جدة ل/لا4ذ1ا1 'ص 4 لا +٠‏ حيث 
يديز بين ثلاث حالات للتلقى : الاقناع الحعقلى » الاتفعال الوجدانى ٠‏ والاتقعال الذى 
يعده أساسى الشاعرية الجديدة ٠‏ : 
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(09) يذكر آبو ديب فى الاشارة التى ختم بها كتابة بعض المراجع حول نظرية ايزد 


وجماليات الاستقيال ٠١‏ اتظطن )ا فى الشعرية ص ٠ ١160©‏ وتسجل له هنا دوسيعه سقهوم 
!أفجرة ومسافة التوثر ليشمل مستويات الئص كلها : لفضة وتراكيب وايقاعا ودلالة 


حجان 0 
ندوة 


حجن 1 


[ليسة إنظن 3 أبى الدباء فى الشعرية ص كم * 

(5") اتظر : كلسه ماص 85 ٠‏ 

)١(‏ اتظر : فاضل كاسن , الصوت الآخر . ص 7١1!‏ ى 588 . وشجاع العاثى 
٠ 12‏ وسبعيد الزبيدى حجن مع ٠‏ ومدمد صاآين العديك ‏ ؛ منهج الخص خطابا تقديا 
اتجافات النقد اهل 58" ٠‏ وأحمد مطلوب 2 متطاقات كندية كدوة اتجاهات النقد . 
٠ ١‏ وثأدت الالوسى حن ١5‏ ' وحسين عدود حميد ,: صم "55١‏ ' 

)81١19‏ اقظر : حاتم الصكر . كتاية الذات ؛ عمان 1١158‏ , ص 74 ٠‏ وانظر 


تلسيةه ,صن 59 تحليل قصيدة ) بستان عائشضشة ( للبياتى : وثمة تحليلات لخرى. 
للمؤلف فى كتايه ١‏ الأصشايع فى موقد الشعن ) 2 يقدال كاروا 


[للدتدرة موك اليستاخي 3 ( تخطيط لنقد القصيدة ) . محلة الكلمة . العدبد ١‏ ه. 


النجف ك" ب "الاؤا اص 15 ٠‏ 


رل + ع 


8099) اعتدال عثمان , اضساءة النص ,؛ بيروت 44ككا ‏ حن ٠3566‏ 
)0١2(‏ تفسه: هن ١ 1١!‏ 

(65؟) انظر : علوى الهاشمى ٠»‏ قراءة نقدية غى قصيدة حياة , يغداد كذكا ٠‏ 
(055) انظر : للسه, هن لالا١ا‏ ب لاا 

(/ا0؟) انظر : سعيد الغائبي , أقئعة الئص ؛ نغداد 156١‏ سن (١١9‏ با لاالاء 
(14) أنظر : تفسه 2 هن 215 

(15؟) سيزا قاسم . (آية جيم ) . مجلة الف . العدد ١١‏ , القاهرة ١99١‏ , 
#لء 

(70) انظر نفسه ٠‏ 

(1؟) تقسد, هن 1178ب 0لا - 

(75") آديب نايف تياب ؛ ( اليد وصورتها المجازية ب فى البحث عن منهج لفهم 


الشعر ) , هجلة أبحاث اليرموك . اللمعدد ١‏ ؛ المجلد السادس , أربد ‏ الاردث ١988‏ - 


١!ؤ؟‎ 


(9") اتقسسد , من 5 ١‏ 
(52) أسيمة درريشن هسار التحولات ‏ قراءة فى تامع أدوئيس اليتووت 
(553) تقسيهة 2 ص لالز ١‏ 
فححة أنظر : نشيه . هن #4لاى ١٠9٠١‏ + 
( اتظلر : كقسيهة م هن اممء٠‏ 
(1؟”) أسيمة درويشس صن .11 
( 


انظر نفسه ,؛ هن ٠ "١8‏ 


(7م) متاقشتها لتحليل محمد بنيس للقصيدة نفسها فى ضوء التناص ؛ ورفضها هذا 
“#اتحليل ٠‏ أتظن : ثفسه , ص إلا 

(55©) انظر : محمد السرغينى . محاضرات فى السيميولوجيا . ص ك7 وما بعدها ٠»‏ 

770) نفسه , صن ١56‏ 

(9؟) انل : نفسه 2 5502-1359( * 

(0؟) الغذامى : تشريع النصن ,ا ص ٠19‏ 

(؟) تفسه, صن ١4‏ 

(999) نفسه ,2 صن ١١‏ 

(4؟؟) عدتان حسين قاسم 2 ص ؟١"5 ٠‏ 

(8954) انظر : الغذامى , تشريع النن , ص ٠ 7١‏ وتاخذ على المطل ابداله مصطلح 
ااثنائية ب ( المصطرع ) من دون تسويغ ٠‏ 

(50") انر : موريس ابى ناضس , ( دراسة سيميولوجية : قصيدة ( الواكب ) 
لجبران ) مجلة الفكر العريى المعامى , العسدد 414 15 ء بيروتث شاط ب آذآى ب 2194819 
هن تلاز 

(941) نقفسه ,صن /ال/ا١‏ 

(55) انظضر : نفسه ,ص “/الا١‏ ب عملا ٠‏ 

(515) كامسة ,ا ص ٠ 18١‏ 

(4) انض : حئون مبارك . ص 98 ٠‏ واشارته الى أن الدليل , بفضل تجريديته , 
منهوم محايد يلفى الذات ٠‏ 


الفصسل الثالث 
التحليلات الأحسادية 
التنظير والنقدس 


اذا كانت المناهيج النصية على اختلاف منطلقاتها النظرية دتري 
أن النصسص منية كلية 08 تضدم مسنو بات متعبدادة ء تتضسافي ضحاإن علاقات 
يكشفها التحليل » فان الأنماط التحليلية التى نعرضها فى هذا الفصل , 
نجسد نوعين من الرؤية النظرية الى النص » الأولى : جزئية تقصر مبهمة 
النقد فى اظهار علاقة النص بجاتب واحد من جوانب التاثير فى الابداع ٠‏ 
و تتضسمس ساح هذه الرؤية فى ثلانة من المناهج ممى : المنهج الواقعبى 5 
أو الأيديولوجى ‏ الذى يبحث عن صلة النص بالواقع وتعبيره عن حركته , 
والمنهج النفسى الذى بر بعل النص دما بعترى كاتسه من عقد نفسية 
أو مراكيات نقص »2 واانهيج الرمزى الأسطورى الذى لعي النص تعبيرا عَنْ 
اللا وعى الجمعي . وتكرارا للطقوس والشعائثر الكونية ذات البعد الرمزى 
والأسطورى ٠‏ 


والروية الثانية : تجزيئية تفست بنية النص لعلتقط من عناصرها 
المجحزأة عتصرا واحداء له أهمريته الى جانب سواه 2 فتعز له لأفراضي 
التحليل » وتجعل نتساط المحلل محصورا فيه » مهملا ما عداه ٠‏ ومن بين 
هذه التحليلات التحزيثبة + إستقصينا : النقنهك اللغوى »2 والبلاغى , 
والموضوعى ) أو المعمنوى 4 والصونى ١‏ والظاهراتى 0 والاحصسانى , 
والبروضى ٠‏ وأتماطا أخرى تتطلق من الثناص أى التداخل النصى ضمن 
الأعمال الأدبية + أو السياص دين التصوص الشعرية ٠‏ والفتنون المجاورة 
للآأدب ( التشكيل : الدراما . السيئما ) وأنماطا تحليلية متفرقة تنطلق 
من أثر الثراث فى النص المحلل » أو مظاهره الشسكلية أو العنصر المهيمن 
فيه ( التكرار أو الموسيقى أو الحوار ٠ ) ٠٠‏ 


ويغلهر من التقسيم الذى اعتمدناه , أن التحليلات الحزئية نتجه الى 
( المضامين ) التى تنطوى عليها النصوص ال محللة والأفكار التى توصلها , 
ولا نولى البناء أهمية تذكر ٠‏ وهى مناهج لها نتصوراتها ومؤثراتها الفكرية 
الواضحة الثتى نحاول تعرفها فى هذا الفصل * 


أما التحليلات التجزيثبية « فستطلق هن انح ينانا عناصر النص 5 
أو مكو نانه لتعمدة أشساسنا فى التحليل « ومى طرائق لها أبعبادها الفنية 
الخالصة ٠‏ 

ونستطيع أن نلخصي تصورنا للأنماط التحليلية فى الرسم المختصر 
الفسالى ؛ 3 1 1 


وين ب ١58‏ 


ب تمر 0 
ليسي 859 
التحليلات الأنهجية النصية التحلبلات الاحادية 
لج | يرن 5 حس ” 0 
الفنية ١‏ الألسئية ‏ مابص البذيوية الجزثية التجزيكية 
انطباعية - يدابوية تفكبكية -.وأقعية/ أيددولوجية 2 لغة/ صوت 
جمالية - اسلوبية - تاوينية مانا دية - غروض/ ايقاع 
تاثرية عامة ب سيميائية رمزية/ أسلورية - بلاغة 
م أراعة 
ل تخاص أدبى/, فذى 
- موضوع/ معثى 
ب قضصضاء كدابى 


© التحليلات المنهحية الحزثبة 

اتجمم المناهجم غير النصية بالرغم من اختلافها فى تفسير النصر ومن ” 
ع لقي العرافن الخارجية فى تشسكل العمل الأدبى ٠‏ وقد أدى بها هذا 
ام الى البحث عما يسند تفسيرها من علوم لا صسلة لها بلأدب 


تقكس يه ٠‏ 


فذهب الواقعيون الى النظريات الاقتصادية والتاريخية والسياسية, 
ا قثي - : 7 4 1 95 2 نابت صلتها دالواقم 
أو اليقة أو الطيقة التى ينثمى اليها كاتب النص ويعبر عن 4 


مسا 9 


واستعان نقاد الأآدب النفسيون بمصطلحات علم التفمن ومفاهيمة , 
5 ف 1م 2 لله ٠‏ 
لمقسروا النص الأدبى الذى ريطوه بحالة مؤلفه النقسب 


اليه ه تعمارة ما ١‏ أليه 

ولم يتردد التقاد الرمزيون الأسطوريون فى 0 ما ع 5 

المختصون بالأساطير والتقاليد. والتراث الشسعبى من نظربات 0 2 

الأسط”ء لي ذىي أشكال أ واعية 2( تمول خضو ع الإنسأن لسطرنيا دسي ايم 
أفكاره على أساسيها 


١ ا‎ 


وقد كاث حاصل هذه الاستعانات غير الأدبية ء الابتعاد عن النصوص 
من حيث بناؤها الفنى ومنطقها الداءلى الخاص . فأصيح الاقحام فى 3_6 
النظار يات مضاعفا ٠‏ لأنها تربط الأدب يما يقع خارج دنيته المتحققة مثل 
البيئة والءوامل النفسية والأساطير 6 ثم تبحث عن سند علمى من الاقتصاد 
أو علم النفس أو علم الأساطير لنتؤكد فرضيائها ٠‏ 


ولا يعنى تحليل النصوص على وقق أحد المناهج الآنفة , تحليلا نصيا 
داخليا بالمعنى النقدى الدقيق , لان المحلل يلتقط جزءا واحدا من العوامل 
الفاعلة فى تكوو بن الاجر بة اللشعر به واتدمكيل التصن المحسد لها ٠‏ ثم يجعله 
أساسا لايقوم النص الا عليه ٠‏ فيلغى الأجزاء الأخرى التى لاتقل أهمية 
أحيانا عن الجزء الذى انعقد عليه التحليل , ويهمله , مثل أهماله المسنتوى 
الفنى للنص ء أو الغض من شآنه لاعلاء قيمة المضمون أو الفكرة العامة ٠‏ 

فالواقعية نشسأت مذهباا فى الكتياية الأدبية عامة والرواية 
خاصة )١(‏ فازدهرت على أنقاص الرومانتيكية فى فرنسيا 2 فى أواسيطل 
القن 9 الشاسسع عشي 2 3 01 أصيمحمت مصطلهدا نقدايا عن طر ف الشبنى من 
الفلسفة » (؟) ٠‏ وندرجت لتتطور من واقعية انتقادية ساذحة الى واقعية 
اشهراكية ء تسقثس الأفكار المارنسية وقيام النظم الاشتراكية فارنبطت 
بالأيديولوجيا » أو النظريات المعبرة عن المصالح السياسية والاقتصادية من 
منظور اللمادية الجدلية والحممية التاربخية ٠‏ 


فكان المنظرون اللماركسيون يحسدون المبادىء النظرية الماركسية 
اللينينية فى الأدب ٠‏ فيرون « أن مختلف جوانب الواقع نفسه تطلبت 
قيام الأنواع الأدبية ٠‏ وأن المضمون الخاص لكل نوع من هذه الأنواع 
الذى أوجد لنفسه شكلا خاصا به * وجاء منسجما مع متطلبات الواقع »(5) ٠‏ 
وهذا الاقعياس المركن يرينا النتفسير المادى الفلسفى لنشسأة الأنواع |اكدبية 
وتبعية الشكل للمضمون المنسسم مع الواقع الذى يعنى فى السياق النظرى 
رؤية طبقية معبر عتها بأيديولوجية آو معتقد خاص ٠‏ 

ولكن الماركسيين الأوربيين حاولوا « أن يوسسيعوا مفهوم الواقعية 
عديث بأسمل المحداثة أيضنا » (4؟ئ) ٠‏ قدعا برتولد دديخت الى واقعية قفوم 
على « اكنشاف علل تعقيدات المجتمع » (ه) ٠‏ ولأن الواقم متغير 2 يرى 
دريخت أن طرائق تنقديمه أدييا يحب أن لتغير د فالمضطيدون لايعملون 
بالطريقة نفسها فى كل زمان ولايميكن تعر يفهم بالشكل تفسهة 
داثميماء» (6) ٠‏ 


وظهررت الواقعية الجديدة التى تولى الفن قسيطا أكير من السحليل ٠‏ 


١41 


مخفنة من أثى العوامل الخارجية (ل) رافضة مقولة انعكاس الحيساة 
أو الواقع آليا فى الفن ٠‏ 


والى جانب هذه الواقعيات المتعددة ظهرت الدعوة الى المنهج 
الأيد.و لوجى فى النقد على أساس من افتراض أول هو ( الالتزام ) 8 
الأدب والفن ,2 بتضمين النصوص والاعمال الفنية موقفا عقائديا بلوره 
جان بول سارشر فى كتايه ( ما هو الأدب ) (6) » وأشيعه الماركسيون 
الغربيون تنظيرا وتطبيقا ٠‏ لكنهم اشبساروا الى أن العلاقة بين النص 
والآيديولوجية علاقة معقدة تتعدى ددود تضمين الأبديولوجية فى النص 
الأدبى ٠‏ وتتناول المسائل الجمالية وفى مقدمتها الشكل الفنى ٠‏ فالمصائر 
والبيئات والشسخصيات لا تؤثر فى القراء الا اذا انخك تصويرها فى العمل 
الآدبى شكلا من الخلق الأدبى أولا (65) ويكيفيات مبتكرة تولى القيمة 
الذانية للخلق الفنى أهمية توازى وعى الكاتب لواقعه , لأن مهمته تختلف 
عن مهمة الفيلسوف أو المؤرخم د 

ولايد للنقد أن ينفذ عميقا الى قوانين الواقع الموضوعى الخفية وغير 
المدركة مباشرة لآنها لبسست قائمة فى الستطح () * ويتصيح أقخ الممدة ع 
أو عزل ‏ بين عناصر النص الجمالية وعناصره الأيديولوجية مطلبا منهجيا 
لأغراض الدراسة وليس تمييزا حقيقيا (؟١) ٠‏ وركسا ما يمكن تسميته 
« التيار التقدمى فى فهم الواقعية الغربية » (؟١١)‏ يوازن بين الشكل 
والمضمون » والفرد والحماعة 2 والآأدب والواقم ٠‏ لتحرير النقد من هيمنة 
نظرية: الانمكاس وليصيم العمل الفنى واقعا جديدا لا العكاسا لواقم 
معين )١8(‏ * 


وفى نقدنا العربى مرت الواقعية بمراحل شبيهة بواقعية الغرب ٠‏ 
اذا نمت من الربط العفوى بين الآدب والحياة » وتعبير الكاتب عن واقعه , 
ثم تأثرت بالأفكار الثورية. الجديدة القائمة على: أسس المادية الحدلية ٠‏ 
تطعمت آأخيرا بواقعية الغرب الحديدة المنفتحة ٠‏ أما النقد الأيديولوجى 
فقد عرف اصطلاحا فى كنايات محمد مندور النقد.ية الأخيرة ٠‏ فقد دعا الى 
منهج الأبد يو لوجى فى النقد , مدا رفئضص العأثرية والموضوعية ونظر به 
١‏ الفن للفن ) ٠‏ « فهذا المنهس برى أن الأدب والفن لم بعرودا محرد تسلية , 
أو هربأ من الحياة ومشاكلها وقضاباها ومعاركها ٠‏ وأن الأديب. أو الفنان 
. بيجب آلا يحعيشقص. فى المجتمع ككائن طفيل أو شاذ » +٠ )١6(‏ ويكون على 
النقد ‏ بعد ذلك أن يتجاوز موضوع العمل الى مضسمونه أو « ما يفرغه 
فيه الأديب أو الفنان من أفكار وأحاسيس ووجية لظر » )١3(‏ * ويحصر 
مندور ميمات النقد فى منهجه الايديولوجى يثلاث هى : ١‏ ب اتفسين الأعمال 
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الأدبية والفنية وتحليلها مساعدة للفراء 2 1 557 لقييم العمل الأدبى والفنى 
فى مضمو نه وشركله وفقا لأصول كل ذن * ب تواحيه الأدباء والقنانين فى 
غير تعسف أو خنق لعيقرياتهم (097) * 
والتقييم والتوجيه 6 ووكان سهدت انتفائيا لاتعززه التحليلات 0 أو الرسوخ 
النظرى الممنوج )١8(‏ + 

ويحاول حسديل مروة فى منافحته عن الواقعية أن يتستق لها وصفا 
متسايها لنتعد يلها في أوريا 1 واتجر برها من هوم الا نكاس ٠‏ فبنعرت واقعيته 
يأنها ( الوافعية الجديدة ) الى « ترتكن الى مفهوم شسامل عن العالم 
الموضوعى » ٠ )١9(‏ الأمر الذى يتطلب من, الكاتسه : معرفة عميقة يقوا نين 
الحباة . والتطور ٠٠‏ وعلاقة حية بين عقله ووجدانه وخياله ٠ )5١(‏ ومروة 
يعنى ما ابوسيه خصوم الواقعية لها من نقد » للتعيدهيا عإن ذاتية الأدبب وزهدها 
بالمشاعر والانفعالات والعقل الباطن فينفى عنها انكارها وجود العقلن 
الباطن , بل « اتكار وجود عتقسل باطن مستقل منعزل عن وعيتسا 
وادراكنا » (١5)م‏ * 


ودرى حسين مروة أن مفهوم الواقعية قد أسىء فهمه من طرفين هما : 
غلاة: الواقييين الذيق ‏ ذوموها فيا سيساقها يتحص ف عيلاقة تكاس 
مرآتيه دين النص وواقعه الخارجى + واليمينيون الذين يقطعون الاتصال 
بين العمل الابداعى وواقعه الخارجى بحجة افشاد السياسة للأدب (5؟9) ٠‏ 
ولكن هذا التوسط لاينقل ألى التحديل النصى أية عنباية بالأشكال , 
أي مستويات بناء النص المتعددة ٠‏ ياستثناء معانيه ودلالاته التى تحال 
الى مراجعها الواقعية لفحص مدى تعبيرها عنها سواء انخذت هيئة حدث 
سبياسى أو قضية عامة * 


ونجد نطبيقا مثاليا لذلك فى تحليلات» حسين مروة نفسه بالرغم من 
دعوته ألا يكتفى النقد المنيجى الواقعبى « بيتحليلات الينية النصية وحدها 
ولذاتها » بل هو الى ذلك . يدخل فى عمق البنية. النصية كاشفا علاقاته 
الواقعية المتجذرة فى ذلك العمق » (؟5) ٠‏ ففى تحليله قصيدة خليل حاوى 
( لعازر عام ١955‏ ) يكتفى بالشق الثانى من مهمة المحلل » فيهمل تر كيب 
البنية النصية , ليكشف علاقائها الواقعية » مبتدئا بدلالة العهام ١935‏ 
وأحداثه التى لايذكرها , ليصل الى آن ربط قصة بعث لعازر من الموت 
أراد الشاعر بها أن « يعالج فكرة انبعاث منتظر فى حبائنا العربية يطلم 
من قلب أحداث هذا العام » (58) * 
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ويهذه النتيجة التى تقدمت التحئيل » يلغى الناقد أية دلالات كونية , 
أو وحودية لاستعارة رمن لعازر » ويغفل أيضا مهمته البنائية فى النص 
واستعماله قناعا أسطوريا أو رمزيا 2 سسوى اشارة عابرة الى أن لعازر 
هنا « رمز الجيل العبربى الذى يسانى ارهاصيبات الانبعات » (550) ٠»‏ 
ولا ستعمل الناقد مصطلمح الرمن يمفهوله الفنى ؛ بل يشير من خلاله إلى 
ما يعنيه ( لعازر ) من دلالة فى القصيدة وما يبحمل من احاله الى المرجع 
الواقعى ٠‏ ولا نقرأ فى التحليل وسواه من تحليلات ضمها كتاب مروة ل 
أية انتباهات فنية أو أسلوبية يتمين بها الشعر من سوام ٠+‏ 

وكثرت الاستشيادات والتعليقات المضمونية فكأن الناقد ينش 
الأبيات ٠‏ وينهى التحليل بحكم فاطع بصف عمل حاوى بأنه «ه ينفث فى 
أعصاب جيلنا سح الياس وخدر الحياة ٠١‏ » (53) * فكان للشاعر. هدفا 
أخلاقيا أو اجتماعيا مغصودا ٠‏ 


ويتجلى الاهتمام المضشدمونى فى تحليل تاقد آخنر لقصيدة السياب 
( شسياك وفيقة 4 افيرث باأرغم من وصفه منهسه النقدى بأنه ( دبالكتيكى ): 


فالجدلية عنده تقوم بين الافكار لا الإأساليب أو.الاأشكال * 


ففى شياك وفيقة يتوحد العالم وتتحول اشواكه الى أزهار 
وادعة (58؟) ٠‏ وحضصور الموث لاستدعى فى ذاكرة المحلل أية تجارب 
ذانية » أق دلالات خاصة ؟ بل يمتل تحمدايا للعدياة وصراعا معها ضمن المفهوم 
التقليدى للحدلية ٠‏ 

لقد ألزم المحلل قصيدة السياب افكارا تشيلها . أو تمنى أن تحملها 
لسناسب نظرتنه الى « التزام الشسعر بالواقع والوجود » (59؟) من دون أن 
يبين لدا كيفية هذا الالتزام ومظاهره فى التصيوص المحلله ٠‏ إلى جانب 
اعماله التام لأى ملمس أسلوبى » آو فئى فى النص ٠‏ وكأن هذا قاسيم 
مشترك بس محالى ميسج الوا فى والايديولوجى » أى المتطلقين من ريلك 
النص بالأحداث 2 يسجعهم على ذلك اختيار النصوص المرتبطة بثلك 
اللاحدات لغر فى التحليل ٠‏ فيختار محيى الدين صبحى قصميدة البياتى 
( بكائية الى شمس حزيران ) مسوغا ذلك يأنها « تمتل صورة فضلى مان 
صور التشسعبر القومى المر تيعك يمر حلة حؤز يران 2 والمعيس عن واقم قاس ند 
لم تكن مر حلة حزيران سوى أبرز ننائجه المرئية المعلنة » (+9) + ويربط 
المحلل ضبمير المتكلمين ( نحن ) بالمتضررين , والضمير ( هم ) «المتسييين 
بالتكسة . مدنبها على تحنب ذائر العدو ٠‏ فالقصيدة هجاء سياسى للنقائص 
التى أدث الى الهزيمة مثل ( حرب الكلمات ) و ( الأكاذيب ) و ( مقالات 
الذيول الأدعياء ) و ( احترار الترهات ؛) * ولا يخر جح الاحلل عن سسياق 
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الهزيمةٌ من الداخل » الا بيضعة اسطر ,بشخص فيها اسثعارات البيائى ٠‏ 
ومنها صورة فرسان الهواء التى رسمها سرفائئيس لدونث كيقشسوت , 
والفثران الخائفة الى تعلق جرسا فى ذيل القط لتهرب منه عند قدومه , 
وهى من لافونتين 2 وبعض الاستعارات العربية القديمة ٠ )5١(‏ ويفسر 
الرموز ياحالتها الى الواقع ٠‏ مما ينقدها غناها الفنى ومهمتها فى اثراء 
النص بالصور والتعييرات البلاعية ٠‏ 

وفى تحليل صيرى حافظ لفصيدة ( أغنية لليل ) لصلاح عيك الصيور 
نجد أن سي اعجابه بالنص المحلل كامن فى تعبيره « عن الحالة الشعوريه 
والحضارية التى كنا نعيشها آنذاك » (؟؟5) * فالليل هو الحياة نفسها ,2 
واحساس الشاعر بالوسدة فيه أو بالاغثراب لبس الا تحسسبيدا| لوقف 
الشاعر من الواقم ومن الأشياء (؟09؟) ٠‏ 

وهذا التفسير الى جانب خلوه من استقصاء الملامح البنائية 
والآأسلوبية ٠‏ بحيل مغردات | لتتسعن واثر أ اكييه الى ما يعاد لها فى الواقع 
الخارجى » أو الممجتمع أو الحياة ءٍِ 


ان النصوص المحللة تغدو ونائق وأسانبيد للفرضيات النظرية 
فقصيدة البياتنى ( عن واضاح اليمن والحب والموت ) تختصر عند تحليل 
محمد مبارك لها بالقول انها م ندور حول واحدة من أبرز اشكاليات الثورة 
العربية المعاصرة ء أعنى اشكالية العلاقة بين المناضل الثورى والجمهور 
ووضم كل منهما من الآشر فى العملية الثورية » (55) ٠‏ 

ولانجد فى التحليل أية وقفة عند تجنيسها ٠‏ فهى من مطولات 
الشاعر »2 ولكرن الناقد لايعطى مسبوغا لعدها مطولة + ولايبين لقفسارته 
ما انطوت عليه من مزايا » أو خصائص تميزها من القصيدة اللمألوفة ٠‏ 


أما مرجع القصيدة ( قصة الشاعر وضاح اليمن مع أم البنين ) 
فيسردها الناقد ويعلق عليها ويفسر رموزها ٠‏ قوضاح اليمن هو المناضل 
الثورى » أو المنقف الى نتكلى عنهة أم الينين : رمن الحمهور الذى يخذل 
منقذه ره؟) ! ويناقش المحلل وضيع الطبقات فى المجتمع وطبائعها 
ومصالحها فيستغرق ذلك مساحة التحليل ٠‏ 

واتخيب الوقفات ١اهمة‏ التى اكتفى المحلل بالاشارة اليها » ومن بينها 
استعمال الشاعر صيغ المضارعة فى أربعين موضعا للفعل فى أربعة وسبعين 
سطرا وسواها من الملاحظ اللسسانية التى اشتق منها المحال اراح الاعر 
الحكاية من أيعبادها الزمنية « ليجعل متها حكابة كل عصر » (5؟) ٠‏ وهذا 
لصيل حاصل لاستعمال الشاعر أى شاعر ‏ للقناع » وهو ما لم يتوقف 
عنده المحلل * 
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وأشار المحذل الى تسمينات من شكسبير وآألف ليلةٌ وليلة ٠‏ لكنه 
انصرف عن كيفية تداخلها نعصيا فى قصيدة البياتى ٠‏ للشرح موقفه من 
المرأة ٠‏ وهذه عودة مضمونية للدلالة الاجتماعية للشعى واهمال ينائه 
الفنى والأسلوبىي 0 


لقد كان الوصول الى النصوص المحللة بطريق الجزء , أو العامل 
المعزول من بين عواملها المتعددة » سبيا فى بناء تحليلات انسائية أو روى 
فكرية , يتضاءل . بسبب طغيانها على التحليل . الملمح الفنى الخاص الذى 
نرى أن مهمة المحلل تنصب على استجلائه ٠‏ 

ويشترك النقد النفسى فى سمة الجزتية باغفال المكونات المتعددة 
للتجرية , وحصر جهدا| المحلل فى لشف الدوافم النفسية ومظاهرها فى 
إلنص ٠‏ وبهذا الممنى يكون الندد النفسى قد ظهرت قبل رسوامخ مدارس 
التحليل النعسى الحديتهة + ويرد الباحتبون بداية الاهتمام بالعوامل 
النفسية فى الابداع الادبى والفنى الى آرسيطو طاليس وتاملاته فى النفس 
البشرية ومبدا ( التظهير ) الذى سند الى الشسر مهمة استثارة « عاطفتى 
الشفقة والخوف عيل نحو رمزى ٠‏ يمكن ضيطه , ثم يطهرهما » (لا؟) ٠‏ 
فكان أرسيطو «١‏ المصدر الأول لعبلع النفس والنقد النفسى للأدب » (58) ٠‏ 
فالئفس تعسر بالأدب عن كوامنها ومشاعرها ء والادب يحتوى هذا الشعبير 
ويمنحه أشكالا تساعد على الايضام والاشفاء معا . يسبب طبيعنه اأرمزيه , 
واقتصاده التعبيرى وخاصية التكثيف فى صياغاته ٠‏ ويقوم المنهج النفسى 
بالكشف (595) أو ازاحة النقاب عن شفايا اللا شعور * فالفن ينيع من 
الباطن ٠ )5٠(‏ وذلك إرائب. عبل الناقد عامة » وااحلل النصى بخاصة , 
مهمة. عسيرة لاتقل شأنا عن ميمة المعالج النفسى لمريضه ٠‏ فعلينا أن نبحث 
ه تححمت المعنى المقروء للاثر عن معنى لاشعورى ٠٠‏ واتلكتضفه ٠٠‏ ولتعمق 
لاشعور المؤلف » ٠» )5١(‏ 

وقد كانت البداية الحقيقية لاهثمام علم النفس بالأدب والفن مم 
ظهور كناب فرويد ( تفسير الأحلام ) الذى كتثبه عام ٠ )25( ١653‏ فقد 
ئلته عناية واضصحة بصلة علم النفس بالأدب ,2 وأثر فى الأدياء أتفسهم ؛ 
فبحثوا فى علم النفس عما يفسر تستاريهم ويوضحها ٠‏ 

لقد عد فرويد الابداع الغنى والادبى ضربا من التعبير عن المكبوت 
فى أعماق النفس مثل الأحلام والجنون تمساما ٠‏ ويمتد هذا الكبيت من 
الطفولة ء فيفرغ الفنان شحنته بالتسامى واستيدال الهدف القرسب 
بهدف ذى قيمة اجتماعية كالكنابة (55) ٠‏ ويغضدو الادياء والفنانون 
مرضى + يشفون عقدهم فى ابداعهم ٠‏ وتكون مهمة الناقد ب ومهمة المحلل 
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النشى ‏ البحث عن التحولات التى آجسراها المبدع لموازنة المكيوت 
والمكتوب * 


وقد عذل اتباع فرويد من تنطرفه بازاء نفسير الأعمال الابداعيه ٠‏ 
فره يونم اللاشعور الى نوعين : شخصى ' وجمعى موروث تنيع منه الآعمال 
الابداعيه (:ة) وركن يون نشساطه التحليق فى النسوع الأخير الذى 
لم يعرفه فرويد ٠‏ فدراسه الأدب ‏ عبل راى يونغ ‏ تاشد أهميتها ضمن 
د مظاهن الوعى الجماعى ' وتمثل تعويضا عن السلوك الواعى » (ه4)٠‏ 
ونتطور دراسة الادب يمنظور علم النفس » فتظهر اتحاهات نفسية بنيوية 
تستفيد من المبادىء اللغوية لدى سوسييسر ٠‏ ويتزعم هذه الاتجاهات 
جاك لاكان الذى آخد على النفسين التقليديين تجاهلهم وظائف اللغة والكلام 
فى التحليل النفسى ٠»‏ واقترح دراسة ( سلاسل الدوال ) فى النتصوص 
للدلالة على أشياء تختلف عما تنطقه اللغة (85) * 


وقد ناثر النقاد العرب بالنهج النفسى فى نقد الآدب فى زمن مبكر 
قياسا على المناهج الاخرى (59) ٠‏ وكان تأثرهم متنوعا يبدأ بفرويد ويولغ 
وينتهى بجيالفورد وسبواه من النفسيين ٠‏ لكن مقترحات جيلفورد ذات 
أثر واضصح كن خطوات التحليل النصى للشعر والئنثر ٠‏ وتتميز بالاصالة 
أى الميل الى التجديد : والطلاقة أو درجة السرعة فى اسقدعاء الشخص 
أكبر عدد ممكن من الألفاظ , أو الأفكار أو الأخيلة » والمرونة أى القدرة 
على تغيير النظر الى المشكلات (/5) » 


الا آن المنهيج التنفسى لقى أنتقادا كبيرا لسديب جزئية تفسيره للعمل ' 
الأدبى آولا ٠‏ واهماله المظاهر الفنية ومستويات» النص البنائية ثانيا - 
وينطلق: الاعتراض المهم على المنهج النفسى من الايمان يأآنزما يكتب ضمن 
هذا المنهج لا يتوفر على مبادىء علم النفس الشاملة ٠‏ فلا يعد بهذه 
الدراسات والتسليلات فى فهم نفسية المبددع » ولا يعطى النقاد النفسيون 
ما بسوع ادراج 'تحليلاتهم فى حقل الأدب (559) ٠‏ فينتج من جهدهم شىء 
لاهو نقد ولا علم نفس ٠»‏ لأن الناقد البارع فى معرفة أصول الأدب وعلم 
النفس نادر الوجود (50) ٠‏ 


ونعانبى نحليلات النقاد النفسيين المغالاة » والتطرف فى تفسير دلالات 
النص تفسيرا مرضيا ٠‏ وتكاد تقصر التفسر النفسى للأدب ٠‏ على أتجاه 
واحد تمثله مدرسية التحليل النفسى ( فرويد خاصة ) ٠‏ قلا يرى المحلل 
الفرويدى فى قصيدة ( أفيقى ) لميخائيل نعيمة من زاوية التحليل النفسى 
الا آثار 2 الائداه الشسبقى لحو الأم » (١١ة) ٠‏ بأن الشبسباعر يذ كر تدابى 


١ اه‎ 


حبييتة وعودته ألى الظلام خلسة سساعة فطامه ٠‏ والحالة هنا نفس 
بالتسامى ٠‏ ودليل المحلل هوق اختيار الشاعر تشسبيهات مرثئيطة بأفعبال 
الم نحو وليدها ٠‏ 

آما ريكات ايراهيم الذى يرى « أن علم التفس شريك أسراس فى 
العميل النقدى » (؟ه) فيجد فى قصيدة السياب ( حفار القبور ) « صورة 
فلقة اأحدلها الضحر من مهمة عامل بشرى اخشيار مهنة صناعة القبن : 
الدالة المكانية المرعية لدى السياب » (لاه) ٠‏ مغفلا السياق الانسالى 
( الدعوة للسام والمساواة ) الذى ولد القصيدة "٠‏ 

و مسانعين مصطغم بى سسواياب باحابات يعض الشعراء عن ( اسكبيان ) 
وضعةه لتشييع خطوات كتابة القصسدة » قبدرس ثلاث مسودات لقصباند 
السعراء * ومن بينها قصيدة ( أرايت ها انذا )٠ ٠‏ لعيد الى حمن الشم قاوى ٠'‏ 


فيتأمل | لش مجيع» أو التكراد » ق بفشسره بأنه اذعييك التوازت الى الشاعرن ليواصل 
القعيل ٠‏ فيتشأ عن ذلك إندفات وحركة ٠‏ فتغدو القصيدة مجموعة مان 


القمم والمنخفضات المرنيطة بدرجة الوضوح »2 0 0 فى النص وعلاقة 
الأنا بالمحيط والعوترات المصاحبة للكتاية (ة ٠‏ وفى تحليل مسسدودة 
قصيدة أخرى للششاعر دى ( ناديت لو سمي 5 نداتى ) برف الناقد 
أن الشاعر ركان يعانى من ضغط شديد فى نفسه » (05) 2 ودليله على 
هذا الاسمنتاج أن الشضاعر كتب جزءا هن قصيدته على غلاف رسالة ٠‏ 

و بعيث الناقد عددا هن الوثيات التى تتصسل يبحالئه الئفسية ,2 
وننعكس فى نظام القصيدة » وترائنيب آبياتها » والكتابة بنوعين من الأقلام 
الى حانب الشطب والتعديل ٠‏ 

ويسمى عزن الدين اسماعيل وثنبات ١‏ لبنص » أو فراغانه « 'لوقيعبات 
نفسية ٠٠‏ هى مشاهد منفصل بعضها عن بعض » (535) ٠‏ وفى تحليل 
قعسدة عديده بانوى ( ثنائية ريفية ) يعرض ال<وار بين الزوج وزوجه 
'تعبيرا عن الفرح دمو سم الحصاد ؛» ورؤية الفبلاح جئى زرعة والمساره 
اليائعة * لكن قول الرجل لزوجه : 

الحب فيما طرزت كفاى فى الحقل الكبير 
قد كان أمس حكاية تروى وأشواقا ندور 
واليوم صار حديقة تلقى الغدير وتنستدير 

ى له جذر , له ساق ٠»‏ له ثمر مثير ٠‏ 

يوحى للناقد بالتجربة الجسسية بين الرجل واارأة » وما يلايسها فى 
الوسدل الردفى من أخلاق وتقاليد تأخدذ أيعادا رمزية فى النصن (لاه) 


١١ 


فول المراة فى مكان آر من القصيدة ( قد وأفى الحصاد ) يعنى أنها 
حامل على وشاك الو ضع 5 وولادة الطقلن سدكعيك اليهما قرصة الاتصال. 
آنا لا أراكة قببنثا سنك من 'الدمر الثر 


وعبارة متل ( الحقل المععرى )؛ أوى ( البذور ) اشارات إلى عمليات 
جنسمية منها عضو المرأة وما يساقن فيها نتيجة الاتصسال بالزوج هن 
نطفة لمره) ٠‏ وواضح هنا تعسف المحلل . وتطرفه فى رد المشاعر كلها الى 
الدواقع الجنسيةه سحادى لو تكلف فى تفسيرها 3 فالمعروف أن الحمبل 
لايمنم الاتصال الجنسى بلمرأة ٠‏ 


ويبحث عن الدين اسماعيل فى الصور ودلالاتها 2 لكنه ينجه الى 
مضامينها ليفسرها حسب ما يفترض أنه مختف وراء صورتها الخارجية ٠‏ 
ولم يعن فى تحليله بأى مستوى فنى ما عدا الصورة التى لاتخضع فى 
تتحليله لجماليات اليلاغة وشسعرية النص »2 يل على وفق مقتضيات 
اللا شعور (9ه) * وقدم لنا عن الدين, اسماعيل خليطا من علم النفس 
والآأدب صعب تصئليفه ضمإن أى منهما )6١(‏ ' ويتضح لنا تطرف الناقد 
فى تحميل الملفوظات النصية أبعادا نفسية خاصة تنحصر فى الدافع 
الجنسى المكبوت او المغيب ٠»‏ تاشرا بمدرسة التحليل النفسى ( الفرويدية ٠)‏ 
لكن ناقدا نفسسيا آخر يوسع الدلالات النفسية مستعيرا خطوات المثال 
العقلى لحيلفورد » ويطبقها على قصيدة ( تلق زصران ) لصتس تلاح 
عبد الصيور )3١(‏ » معرفا القارىء بالمحك الذى قرأ به القصسيدة وهو 
« الأساس النفسى الفجال » (؟55) لتفسير السسلوك الابداعى + لأنة وعاء 
سملاو عمسب حراكة المبدداح المسمندة الى أتعاد أربعبة ا معر فية 0 ووجدانية 
وحمالية . واجتماعية » موضحا أسباب اختيار نص عبد الصبور * فهو 
نص درامى ذى حجم مناسب للتحليل ٠‏ 


أما أسلوبه فى التحليل فيعءتمد متابعة حركات القصيدة ووحداتها , 
ودراسة صورها الشعرية . واحخصيباء عدد أساتهاء وعدد النقلات 
والتنويعءات . والكسيف عن الدوافع الشخصية المتسحكيمة نى حركة 
القصيدة ومننا بعة فكرانها رأسيا ٠‏ واكشسيف يعض أبعبات النص الحمالبة 5ه 
وقد أثات اخصضاء سطور القصيدة »2 والتتويع فى الصسور والدرا كيب 
الشكلية » والسياقات الاجتماعية ومواصلة الخبال 2 فى انعرف وحدات 
النعن و 'تقسسيمها على ثلانة أحن أء ,» بحسب ما لت مقاطعها!ا الثما نية 
من دلالات ٠‏ 
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فالجزء الأول تمهيد يتضمن الانفعال الذى يشكل الحدث ويمقد الى 
الأجزاء الباقية ٠‏ وفى الجزء الثانى ( كان زهران غلاما ٠١‏ ) نتسرف 
الانسان والزمان والمكاث والخصائص النفسية والصفات والرموز "راف 
الجزء الثالث يكبر زهران فيرى النسار التى تحرق حقسلا ٠٠‏ وتصرع 
طفلا (55) » فتتصاعد حركة النص النفسية بمواصلة الاتجساه وتعميق 
الخيال الصورى ٠‏ ويتأامل الناقد ما سسماه « اليطانات الوجدانية » (56). 
للقصبدة أو العواطف التى يكنها التشاعن لزهران ٠‏ وانؤدى هله العبواطف 
مهمة بنائية داخل النص الى جانب اغراء مشساعر القراء للتساطف مع 
قضية زهران التى شنق من اجلها * وبالرغم هبن احاطة المحلل بحركات 
النص وعناصره البنائية 2 لم نجد تحليلا فنيا أو نقديا 2 بل تسويغ علمى 
( موضوعى ) لدراسة التوترات والمشاعر فى نص صلاح عبد الصبور » 
ونطبيق مفاهيم الأساس, النفسى الفمال 2 وخطوات جبلفورد المعمسروقة 
لاستكشساف الأبعاد النفسية التى تشكل ملامح النص 2 حسب وجهة نظر 
النقاد النفسيين الذين لم بغلحوا فى اسلبتتباط مقاييس نقدية من 
النصوص ؛ يل جريوا مقايبس علماء النفس فى تفسيير حالة شعرية 
خاصة ء لابحيط بها الا التحليل النفدى الاآدبى * 


ونجد فى النقد الرمزى الاسطورى مواقف نشلرية قرسة من أفكار 
المنهيج النفدى ٠‏ 


فالاهتمام بالأسطورة ورموزها وانجلياتهبا فى الخصوص وأحوال 
استعمالها » وما يجرى عليها من تعديل صياغى » وصلتها بالطقوس 
والشعباثر الجماعية الموروانة ودلالانها على الحاضر 2 هو اهتمام مضمو نى 
فى المقام الاول . ولادرتب أية معاينة فنية أو بنائية » الى جانب أن النقد 
الأسطورى لايصلح الا لقراءة القصائد التى ندخل الأسطورة عنصرا فى 
ينائها ٠‏ وذلك يعبنى أن عددا ليس قليلا من القصائد , لايمكن لناقد 
الأساطير أن يحللها بمنهجية أسطورية ». لآنها تخلو من الاسطورة أو أى 
من رموزها ٠‏ ويسجل على هذا المنهج عناية محلليه بنصوص مكررة تتوفر 
على بحسن أسشطورى » أو تلعتمد الاسطورة أساسيا فى ينائهبا ٠‏ من ببنها 
( أنشسودة المعار ) للسباب ؛ و ( لعازر عام 5 ) لخليل حاوى ,2 
و (الراس والنهر ) لأدونيس » و ( قصصسائد حب الى عشتار ) للبياتى , 
و للخحصر اهتمامهم بهولاء التسعراء الذين تتكرر قصا تدهم فى التسليلات 
الأسطورية ٠‏ وتنتكرر المراجم التى يستقون منها نظر يتهم فى الشسس ٠‏ 
فنجد كتاب ( الغصن الذهبى ) لجيمس فريزر يتصدر قائمة المراجم ' 
لأن فر يزز 'ثثيه ‏ مطلع القرن قبل نضسج المنهج الاسطورى على تواتر 
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الأساطير والطقوس فى ثقافات السانية متباعدة (53) ٠‏ ثم كان تأكيد 
كارل يفخ وحود اللاوعى الجمعى المحتفظ وراثيا بالأنسساط العليا 
أو الصور النداثية التى 'تظهر محددد | فى أسلام الأذراد وايداعهم ٠‏ 


ولهذه الأشاطير البدائية ثمثلات متغيرة التفاصيل . لكنها مسحقرة 
فى العقل البشرى ٠‏ وبشسبه يونخ وجودها التاريخى لدى الأفراد بأعضاء 
الجسد البشرى (7/) النى يكمن وراء كل منها تاريخ ارتقائى طويل ٠‏ 
ولهذه الأساطير الاولية تنويبات ومظاهر رهمزية : طسيعيبية مستمدة من 
ال لحتو بات اللاواعيبة للنفس » وثقافية لمان اسم للتعيير عن عقائق 
سر مد به مرت يننحسيو بلات و'نطورات حلى أصس حت صورا جمعية ننداولها 
المجتمعاثت المتحضرة (8ت) ٠‏ 


وفى مقدمة هذه الرموز الأسطورية » رموز الموت والميلاد والانيعاث» 
وهحى أكثر الأساطير هيمنة فى العقل اليشرى ٠‏ لأن سؤال الوجود والغناء 
يظل مؤرقا النفس البشرية على ص العصور »2 نجده فى ملحمة جلجامش 
مثلما نجداه فى أحدث الأعمال الابداعية فى عصرنا ٠‏ 

وأضاف كتثاب نور ثروب قراى ( تشريح النقد ) الصادر عام ١961/‏ 
رصيدا نظر يا مهما الى النقد الأسطورى ٠‏ أذ علدء الأجناس الرئيسسة 
الأربعة للأدب وهمى : الكوميديا » والووماسى » والمأساة » والهجاء ,. ازاحات 
من أشكال أسطورية مرتبطة على التوالى بالربيع والصيف والخريف 
والضشتاء (39) * ويرى فراى أن الناقد الأسطورى أو ( الأنموذجى ) : أى 
الذى يستعين بالأمثلة الأسطورية العليا فى القراءة ء بدرسنى القصيدة 
جوعاءمرة الفيدن + ووس العسن عدوا من الخاكاد الاتافيعة الساملة 
للطميعة بوصفها عملية دوارة ٠‏ ولنتضمن القصيدة توائر ورغبة بتداخلان 
فى كل من الطقس والحلم , فالآول فعل توصيلى رمزى يحاكى الأفعمال 
الانسانية الكلية , آما الحلم فهو الصراع بين الرغبة والواقع (0/) - 

ولامستطيم التاقد أن بمارس تحليله للنصوص الا بعد التزود يعيدة 
ثقافية كافية فى مجال التراث الأسطورى الانسانى ٠‏ ولا يكتفى بالنص 
الأدندى أساسيا لدراسته ؛ واتما ستعيل ببعضص العلوم التنى سيمأها فراى 
جيران الأدب الدين « على الناقد أن يقيم الصلات معهم بسكل يحفظ له 
استقلاله » (الا) +٠‏ 

ونضيف النيوبة بدراسات شتراوس حول الأسطورة ٠‏ رصيدا 
معر فيا آخر للنقد الأسطورى القائم على دراسة بناء الأسطورة داخليا , 
لاكتشاف النظام الذى يحكمها ("الا) / بالرغم.من اضطرابها الظاهرى 
ونقدانها المنطق آحيانا ٠‏ وفى سبيل ذلك يغترض شتراوس وجود علاقة 

١ /ؤة‎ 
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بين الأسطورة والموسيقى فكلثاهيا تدرك مقطعا بعد آخر 2 وليس سبطرا 
فسطرا 2 بييتة كلية (لا) ٠‏ 

أما الأسطورة ذاتها فهى «١‏ اتحاد اللفس والحلم فى شكل من أشكال 
التوصيل اللفظلى » (2لا) *» والرمزية الأسطورية تعينى د اتخاد الأسطورة 
قالبا رمزيا يمكبن فيه رد التسخصيات والاحداث والمواقف الوهمية إلى 
شخصيات وأحداث ومواقف عصرية » زهلا) ٠‏ 

ويذهب رولان بارت بالأسطورة مذهبا سيميائيا فيرى أنها « نسلق 
من أنساق التواصل ٠٠‏ وصيغة دلالية وشكل » (5لا) ٠‏ وانحد الاسطورة 
فى الشتعنر ضالتها التى انعحيا من خلالها محا دا ٠»‏ حتى التسح الشعر 0 فر نس 
مثالية للأسطورة » (لال) لسببين متناقضين » أولهما : ها فى الشعر من 
اضطراب ظاهرى (8/) فى تكوين العلامات ينلام احتمالى صرف 2 
وثانيهما : المظهر الاجتماعى الذى يهتم به الشعر ٠‏ وترتكز اليه الحجماعة 
الانسانية ركلا) ٠‏ 

ترى رينا عوض فى تحليل ( أنشودة المطر ) أن السياب بحس د 
أسطوريا متال الموت والانبعاث الهاجع فى لا وعى كل السسان . فجعيل 
الاسطلورة غدمير ا بنائيا 5 وأم يكتف د كر أسيماء الشبخصيات الأسطورية 
مثلما فعل فى معظم شعره ٠ )8١(‏ وتفسس الناقدة مطلع الأتشودة فهى 
0 الأرض يشكل عام وأرضص العراق يشكل خاص » ٠ )86١(‏ ودليلها على 
ذلك : المشبه به ( غايتا نخيل ) لأن النخيل هو السجر الغالب فى العراق٠‏ 
أما ( ساعة السدص ) فهى ساعة الغروب التى ترمز الى الموك » لأن الشمس 
مبدأ الحياة ٠‏ وقد أخطأت الناقدة فى هذا التفسير ٠‏ لأنها ظنت السحر 
غروبا (؟8) ٠‏ لكن الدلالة العامة للظلام حاصلة فى المطلع ' فالسياب 
يشبه عينى الخاطبة بغابتى نخيل وقت العتمة ٠‏ ولكين الاستنتاج الرهمزى 
اأذى توصلت اليه الناقدة لن يستقيم اذا طبيقناه على البيت الثسالث 
وما بليه ٠‏ فاذا كان الظلام المقصود موثا , فكيف بيصف العينين من بعد 
بالكروم اللورقة والأضواء الراقصة ؛ 

لقد اختاطت فى التحليل خطوات أاوتث والمبلاد ٠‏ قانبعاث الكرمة 
فيما ترى الباقدة هو « اليعاث المسيح الذى كانت الكرمة رمزا له ٠‏ 
و دعحث لكل موات » (89م) ٠‏ وكان دربا بها أن تعيده طاقسا افتتاحيا لتغنيى 
بجمال مبهم ٠‏ 

وثمة خلل آشْر فى تفسسيرات الناقدة بيتلخص فى محاولة 
اسباغ مداولات جاهزة عيل مغفردات القصيدة الرمزية ٠‏ فعشتروت هى 
السدر 0 والبحن رمن الأم واللا وعى * والكرمة رمن المسسيس 2 والمطن رمن 


١ م‎ 
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| لتضهد.,. ب واأغفداء »2 ورهن الطبقات الفقرة 0 والماء ليح رمزا للموت (65) ١‏ 
والى جانب ما فى هذه المعبادلات الدلالية من مجال اجتهاد واختلاف »2 
احتكاما الى يا فى النص لعسية > تحك فيها تفسارأ جاهزا يلزم 0 
قارىء يتداولها وكأنها مترادفاءت لغوية لاصيغ اتعبيير بة فين المحاز الل 
تنطوى عليه النصوص الشعربة 5 
وفكة اعسم + مقي اسسيض :شوزة. للطقولة بو البزله بلاوق 
رقف أمامها الشاعر طفلا نسوان فيسقط المطر , ليخصب الدرية ٠‏ وليس 
المطلينق « الا المود [أه اليخصب ابن الأم المطلسنر 00 وليس ااطرم 
م الاتموئ اله الخصب اين الآم وحبيبها » (86) ٠‏ ويتحب المتتنساعر بهذا 
الرمز اتحاد الخاص بالعام » لكن المطر عقيم : 
ا 
م 
مسر 
وفى العراق جوع 
نحخة لقني نالفاي ايا قله سيج الا الفئدى. الك الشامن 
المؤمن بالانبعاث لابب تسلم » فتغدو دماء العسيد دوعر عيصم حيأة جديدة 
د أن نموز لا تهمب الحياة الا دمو نه » (ثل6م) ٠‏ 
وطقوسه ٠‏ فالقصسيدة جم العلوك فى أساس تر كينها النماذج الأصلية 
والطقوس » ١/ؤام) ٠‏ والصمييخح الشيعر اعادة ليحسام يصطرا ع في اللاوعى 
الانسسانى : 
وليست بنا حاحة الى جهد كى نشير الى تأثر الناقدة بالتقد الأسطورى 
ومصطلحانه التى عر فناها من خلال أعمال توافغ وفراى وفريزد “ لكن 
والطقوس . مثل التكرار الايقاعى ( مطر ٠٠‏ مطر ) وعودة الصدى ٠»‏ ثم 
سقوط المطر آخر النس يعد فاصلة مإن الصمت والانقطاع يمثله البياضص 
الدرولك فين سر انها يج 


ويهطل المطر 


ان النا قدة الستئفيك من الأطر العامة للنقك الأسطورى بلا تطوير 
أو لخديل » وتمتقل وين ثيارا الله المخسلفة لأن النعائ ص الثى وصيل إليها 
منظارو ]لأ ناطير تغرى كليا بالاسدداء والتطبيق 3 وليس فيها خطة عمل 


1١65 


مفصلة فجاء تحليلها قرسا من تحليل محيى الدين محمد لقصيدة أسطورية 
أخرى للسياب ٠»‏ كتيه قبل ريتا عوض بعدة أعوام ٠‏ 

ففى تحليله قصيدة ( مدينة بلا مطر ) يوجه الناقد قارئه الى الأسيطورة 
القديمة ٠‏ فيسمى تحليله ( رموز ترنيمة قديمة ) (88) 2 يتحدث فى قسمة 
الأول عن الشعر التلقائى عامة , واعتماده « الأحلام والروّى والحكايات 
والأوهام والأساطير والتقاليد البدائية » (89) ٠‏ وهو ب خلاف الس 
العقى والذعنى ‏ متكم بالرموز والصور التى تاحرك عتدما بتجة الشاءر 
الى باطنه و يستخرج مكتنونائه + 


وفى القسم النانى يتحدت عن الاسطورة الخاصة بالقصيدة , 
فيسرد للقارىء قصة موت تمسوز والبعاله فى أرض بابل ٠‏ وطقوس 
الاحتفال يتموز. والسسوة الباكيات بحتا عن الر بيع الغائب ' ويحلل 
رموز الترقيمة فى القسسم الثالث فيرتيها فى ثلاثة أجزاء : وصف لعطشس 
مدبنة ٠»‏ الحتفال مقد س ورانى لأستجلاب المطر 2 الرى أو اسسستحابة 
الآلهة ٠ )6١0(‏ وفصل هذه الصورة أو الأحزاء . معيدا مفراد نهنا الى 
المراجع الأسطورية النى اسدتقاها من ( الغصن الذهبى ) لفريزن 2 جاهدا 
فى عرض ااطابقة بين الأسطورة والقصيدة للوقوف على ما سسماه « الشكل 
استافيزشى ليا » راىن - 

ولابد أن لحضصودر الأسهعلورة فى قصسيدة معاصرة مغزى واقعيا, 
أو موقفا فكريا - لذا يخصص المحلل لمغزى الأسطورة القسم الرابح قن 
تحليله ١٠‏ فيربط الأسطورة بواقم العراق ايانث كتابة السياب قصيدته ٠‏ 
فبحاءت الصورة الاأولى مثالا للعراق الجائع ٠‏ والصورة الثانية ابانة عن 
الفعل المقاوم للشعب ء وان جاءت فى صورة اسشرحام أو دعاء ٠‏ والصورة 
الثالئة التى يختم بها الشضاعر قصيدته هى مقدم الثورة وهزيمة الطيقة 
الحاكمة (؟85 ٠.‏ 

يقيم الناقد فى نهاية تحليله قصيدة السياب أو ثرنيمته ٠‏ فيطلق 
أحكاما حمالبة عامة من بينها قوله :م لم نقرأ فى شعر نا الحصديث عملا 
سموحيأ وقنيا بهذه الدرحة مرن الاتساع والعمق والجمال » (59) ' ويثنى 
على إحياء السياب طقوس الآأسطورة القديمة » واعطائها دلالات جديدة ئمس 
واقعه 2» مما لم ينتطع الشساعر أليوث أن يحققه فى ( الآأرض الخراب ) 
التى حملت أساطيره دلالافها القديمة » وكأنها ندعو الى العودة الى الوراء ٠‏ 

ولعل التحليلين الآنفين ,شتركان فى النقيك الضيق بالمض مون 
الأسطورى للنص ٠‏ فيما حاول محمد لطفى اليوسفى أن يوسسع المنظور 
الأسطورى ٠‏ ريخرج به من حدود الاضدمون الى البناء ٠‏ فحلل ( السودة 
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المطر ) (85) مستكشقا اإيقاعها الشخاص ٠‏ وصضورها ووسبسسائل البلاغة 
الأخرى , وأزمنتها ٠‏ ونوجهها الدرامي , الى جانب نظام الحركات الثلاتى 
الذى يشتمل على دورة الرمز المتناغمة من العلاقة بين الشاعر والرمز 2 
وهى الحركة الأولى المتسمة بالهدوء واليناء الأسمى ( عيناك غابئا .٠‏ 
أو شرفتان راح ٠١٠‏ )ء الى الجركة الثانية أو لحظة البيدء الفعبلية ( نورق 
الكروم ٠٠‏ ونرقصي. الأضواء ٠٠‏ ) وانتهاء بالحركة الثالثة الى يأخذ فيها 
الرمن عدة وجوه صى ةا 3 الأم 0 الوطن 0 المعلير . وائر بعل هده 
الحركات الداخلية » أو التموحات بقسكة من العبلاقات الثى تحيل الى واقم 
الشاعر ( العراق ‏ العقم ‏ الثررة ٠) ٠٠‏ 

ويشمل التضاد ألفاظ النص وصوره ؛ ليتكون التمسو الدرامى 
ويستوعب النص حركة الصراع ببعديها الاجتماعى والوجودى (55) 
وهو صراع بين الذاتى والموضوعي ٠»‏ وجدل بين الذاكرة والرؤييا » أو الماضى 
والحاضر ٠‏ 

أما أزمنة النص 0 فتتر اوح بن رمن أسطورى ملحمى سدم بالشيات 5 
وزمن محدد مألوف يضم طفولة الشاعر وتشرده خارج العراق ٠‏ 

وبرى المحلل أن الأنشودة أسست بمؤهلاتها الذاثية « اشقاعا خاصا 
ينبع من دواخلها » (553) * وقوامه الحركات التى نشد الرمن العشتثارى 
بالشخصيات الأخر ٠‏ فتخلص بحر الرجن الذى نظمت عليه الأنشودة من 
رانابته ٠‏ وانحقق الابقاع الداخلى من خلال التكرار ؛ وبعض المحسنات 
البديعية ٠‏ وأحسب أن الناقد يريد الاشادة بما فعل السياب عل المستوى 
الايقاعى 2 حين استطاع بتفعيلة الرجز المهملة والمحدودة ٠‏ والخارسة من 
دائرة الشعر عند العرب ؛ أن بخلق ايقاعا خاصا عماده الجملة الشعربة 
المدورة آنا » والمجزأة الى مفردات قليلة أو مفردة واحدة مكررة أحيانا ٠‏ 

ولكن الناقد نئقفسه يعود بعد أعوام الى شسسسعر السبياب ليجد فى 
استعماله الأسطورة 'تغليما لعبناصرها » يؤدى الى ما سماه « تلاشى الشيعن 
فئن الأسطورة » (ل/ا9) + فالخص يقتفى أثر الأسبطورة ويعيد انتاجها ٠‏ 
ويمثل لهذا التنايك بين الشعر والأسطورة بيقصيدة السياب ( رؤيا فى 
عام ١1965‏ ) التى تنعقد فيها علاقة تجاور بين الشعر والأسطورة 2» ستقل 
كل منهما عان الآخر ٠‏ ولاينفم الانتقال الدورى من أحدهما الى الآشر فى 
حاق ابقاع خاص ١‏ فالأاسطورة 0 ناشزة مسقطة ذي النص اسقاطا , 
مخلوعة من منابتها شلعيا » (38) ٠‏ 

ويششير الناقد هنا الى محذوى نقم فيه القصائد اللعسدة فى بنالها عل 
الأسطورة أي يكنفي أحيانا تدص في الأسيطورة ٠‏ فتحدل عناصرها مساسة 
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القصيدة » ولا يلقى عليها الشاعر رؤية معاصرة ' أو أنه يريطها بالواقم 
المعاصر بروابط تشسبيهية , مشسيل الدى حصل ( فى رؤيا عام 1545 )ا مس 
وان كان الناقد قد تشدد فى احصساء عيوب القصيدة التى شخصها قى 
الغاء الأسطورة الدفق الدلالى الشعرى (939) ء والالتجاء الى الاسستعارات 
الجاهزة »2 والاجثماء بالطايع الايتهالى والاستجارة يالقافية )٠٠١(‏ + وهى 
احكام تقبل المجادلة والاختلاف ٠‏ وليس للمحلل من بينبات نصية قاطعة 
عل صسباحتها 

ولكى يوسم التقد الأسطورى مفهوم الأسعلورة ومهملتها فى النص 
الشعرى » يلجا الى معاينة ( الآسطورى ) أو معين الاسطورة وموادها 
الأولى ٠‏ لا الأسطورة المورونة حرفيا ٠‏ وبهذا المقياس يقرا هشام الريفى 
قصيدة ( صلوات فى هيكل الحب ) لابى القاسم الشابى » فيتيدى تعر يما 
درسيا الياد للأسطورة بأنها م« تخصص حكاية مقدسة وتنذكر حدثا وقع فى 
ازمن الأول ٠‏ زمن اليدايات الخرافى » (١١٠)1اع‏ مضيفا أليها اثثللاف 
المقدس والأنماط العليا والرهوز والوحدات الاسطورية الدنيا مثل أسسماء 
الأعلام والأمكنة (؟ )٠١‏ ' وقد اجتمعت هده الإانساق فى قُصيدة الشسابى 
( صلوات ٠٠‏ ) التى تجحسد أستطورة ( العود الابدى ) وهى « أسطورة 
جامعة ٠٠‏ وشكل مجرد أنجنز فى أساطر تنتسب الى ثقافات مشتلفة 
كأسطورة تموز البابلية وأدونيس الفينيقية » وايزيس وأوزيريس 
المصرية )٠١*( » ٠٠‏ * ويسود النظام الدائرى فى النص ولاسبيما مطلعه 
الذى يبدأ بالطفولة وينتهى بابتسام الوليد : 

عذبة أنت كالطفولة كالأحلام كاللحن كالصياح الجديد 
كالسماء الضحوك كالليلة القمراء كالورد كايتسام الوليد 

ويمضى الناقد مستقصيا ألفاظ البداية كالفجر والحديد والوليند 
والخلود ,2 ليقرر أن وجودها دل على العود الأبدى ليعوض غياب الأسطورة 
الشاملة في مستوى سياق القصيدة ٠‏ وقد تصرف السابى برمن ( فينوس ) 
وحوره * ومثاه رمز ( أورفيوس ) أى ( اله الغناء ورب القصيد ) وولد 
صورا تشيير الى بدايات الزمان الأسسبطورى كالسماء الضحوك والليلة 
القمراء » وجمى مما ترستيب فى اللاوعى الجمعنى والأسطورى المتخفى فى 
قرار الشاعر وأخيلته وصورء ٠ )٠١5(‏ ولعل الاقد ينتحل للشاعر عذرا 
يسوغ به نقص ثقافته الأسطورية ٠‏ فما ضهن الشابى قصيدته من 
اشارات الى شخصيات أسطور به ليبس الا ذكرا محملا تتوقف: عند معناها 
الكلى . وسرعان مأ يدعها الى سواها ٠‏ أما المضمون الأسطورى الذى اشتقه 
المحلل وسسماه إسسطورة العود الأبدى , فيمكين لمحلل آخمس أن يجد قيه 
سيدا الى مثال اارأة التى يتمناها الشاعر عدبة بريئة بجميلة ١‏ وليس 
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اللأسطورى المنسسع من الأسطورة الا اقحاما ٠‏ فهذا الوعى بالزمن الأسطورى 
الأرل ما هو الا وعى التاقد لا الشساعر ٠‏ وتلك أحدى اسنقاطات المنهج 
الأسطورى على التصوص المحللة ٠ )٠١١(‏ 
أما اذا جاول الشاعر تقدريم نعريف برموز قصيدته وأساطيره , فان 
عمله لايرضى نقاده ٠‏ لا لأنه يقحم قراءته الخاصة »2 ويقطع على قارئه متعة 
التأويل ؛ فل لان الثفاد الأسطورين خاصة ٠‏ تريدون أت ببردوا الكسر 
الاسطورى الى المر جع التى برغبون فى مساكلة والتصص لها ٠‏ فهم سمون 
غالبا احدى الر'نائز الأسطورية مولدا ٠‏ أو بداية تنبتق عنها أسواء النص 
الأسطورية ٠‏ لقد أزعج نقسديم خليل حاوىق قصيدته ( جنية الشاطىء 4 
الذى فسى فيه رموز القصيدة ٠‏ عددا من النقاد لأنه ليسيث به حاجة الى 
ذلك فهو رمن مشترك منيثق « عن ضسمير الأمة ومن تراثهاء٠‏ 
مزروع فى وعيها ولا وعيها » ٠ )٠١5(‏ ولذكن دلك لابمنع وهف القصيدة 
بالعمق سواء أكان ذلك فى انثتقاء الرمز الأسطورى » أم فى الفعل الشعرى 
من خلاله + لآن القصيدة ب فى رأى محللها ب جاءت متناسية مم تجربة 
حاوى عند كتابتها ٠‏ وهذ|ا اقحام آخر لايتردد النقاد الأسطوريون فى أن 
يسلكوه ليعرضوا ها يعرفون واقعيا عن صاحب النص ٠‏ وهذ! تناقض بين 
رفضمهم التمهيدء أو التقديم لشسرح الرموز والأساطير » لأن النص كفيل فى 
سياقه بابراز نلك الرموز ٠‏ وبين استعانتهم بمعلومات خارجية 2 نرى 
أن النص لسع لاستيعيامها شعر نا » ان كان له أثر فاعل عند الكتابة ٠‏ 
لقد كانت المعلومات السار بة » والتثار بخية تحف بالتحليل الأسطورى» 
فتزبد هيمنة المضمون . واقصاء البناء الفنى من اهتمام النقاد الأسطوريين * 
واذا كانت الأسطورة « تعثوك الرمز وتنطلق منه وتثرى 
أبعاده » (/ط١٠)‏ توحب البحث عن المرمز النصى لا المرهموز اليه الخارجى 
حتى ان كان التشاعر نفسه »2 بعد أن جعله المحلل يطابق احدى شخصيات 
قصيدته ٠ )٠١8(‏ وهذا الاكتشاف الذى بعده النقاد الأسطوريوث ذروة 
فى الأداء الشعرى ضفو نه بأنه :7 التحام دين الرمن والرموز اليه *)5١5(»‏ 
وهدا ما حصل لأمل دنقل فى قصيدة ( الخيول ) ٠‏ فالناقد أحمد درووس 
برى أن الخيل رمن مكثف ومعير عن صدف , حقيقى للنص هو الناس ,2 
ثناور القصيدة كى للم الالتحام يبتهما ٠‏ والخيل رمز طاغ يهيمن علا 
المحلل , حتى يفسر نظلم القصيدة على بحر المتدارك بأنه أثر لايقاع الخيل 
وخسيها د(١١٠١) ٠‏ ويبضشس هجىء سيب حقيففت يعرك آلف المف بأنه د يعادل. 
ف المر يات صورة الربوة العالية يقغن مهن فوقها الغفرس لكنةه يزلل ثادت 
القدم » يتحكم فيه لجام الفارس » ٠ )١9١(‏ والجال أن المتدارك جاء فى 
قصيدة أمل دنقل كلها عيلى تفعيلة صحيحة ( فاعلن ) ولايمكن أن يكون 
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ايقاعه سر يبعا الا اذا أصاب التفعيتة حبن قبح ( فعبلن ) ء فيعر ف البيص 
عندها بالخكيب « ليهه بمخبب الخيل » (؟1١1)‏ 0ه ولم شأمل المحلل دلالة 
الاتكسار العروفضى المتكرر فى القعسدة » وها سيب من ترام وامتداد فى 
فاقيا + 
أما التفسير الثانى كليس علميا 3 ولا نوحى بالصورة الى نخيلها 3 
وهموى لايطارد « لأنه اذا صديج 5-6 اقار اضا 555 فى قول الشباعن :0 
وحدود الماك 
رسمتها السئابيك 
فكيف تجر به على صورة ععاكسة 'ثماما بمثلها قوله : 
اركفى كالسلاحف 
نحو زوايا المناحف 
فالسلاحف وااتادف تذنهى دتاماينيا خفيف يسك آلف يد هه وهى لصدونر 


خدفوتا واسستسلاما 6 وليسن فز 5 فريس هذل امالك والسنايك 3 


وقد تنقاب الثنائيات لتخدم فكرة الموث وانبعاث + فيرى عبد الرضا 
على أن قصيدة ( الشهر والموث ) للسياب » يتضهم فيها الصراع بين فكرنى 
( الموت فى الحياة ) و ( الحياة فى الموت ) عس مقطعبى القصبيدة التى 
انتصرت فيها ارادة الحياة فى الموت ٠‏ وكان العلفل والاسيات البدائى 
يتقدمان بالتنذور إلى التهر « رمزا لقوى الطسعة » )١١5(‏ * ويستفيد 
عبد الرضا على من شرح السسباب لقصيدتنه فى الصحافة , ومن اكصادر التى 
رأى أن السياب تآثر بها + وأهمها قصيدنا البوت ( مقتلة فى الكاندرائية ) 
و( الأرض الخراب ) )١1١8(‏ وان بدت أدلنه الثناصية ضعسيفة ٠‏ ومنها 
إستشياده يقول اليوت على لسسان ( سكيت ) : ( كمه أعططلى لشسراء 
حياتى ) ٠‏ فانه يحيل الى تموز أو المسيح الفادى وفكرة التضحية هن 
أجل اأحياة ٠‏ 

واذا كان الرمز الأسطورى تتويعا فنيا وبنائيا لاستعبيال الأسعطاورة 
فى الشعر » فالرؤيا التى تعمنى الجام ٠»‏ والاتعاد عن الواقع بوقائسه 
الحرفية ٠‏ من أبرز تنويعات الأسطورة ٠‏ فالرؤيا التموزية وحدث عدة 
شعراء أطلق عليهم جبرا ابراهيم جبرا اسم الششعراء التموزيين ٠‏ فالشاعر 
الذى ما عاد « صوت العشييرة أو المجموع . كمسا هو فى الشخر 
الكلاسيكى » )١١6(‏ وحد فى أسطورة ثموز تخطيا للخراب الى كوامن 
البعث ١ )١١5(‏ لأسصيسيت القصيدة طقسا موسميا وشعيرة مراسومية 


ادل 


تمارس للتطهير والتضحية ٠ )١١17‏ وفكرة الشاعر الراثى تر تفع بالشعر 
الى مستوى الكسف والتعرف والنيوءة ٠‏ لكنها رؤيا شعرية تقيم معجزاتها 
فى القصيدة وتتأمل العالم » وانرى ما وراء قشرنه من أفكار وهواجس ٠‏ 

واذ تستعين الرؤيا الشعرية بالرمز الأسبطورى : تموز الفادى 
وندويعاته الرمزية الأخرى » ومنها : المسيح وسيزيف , لاتتقيد به زمنيا ؛ 
بل تسحيه الى عصرها وزمنها ومعاناتها ٠‏ 


فى تحليل جيرا ابراهيم جيرا لفصائد من السياب » يشير الى بعض 
الأحداث التى رافقت تحوله الى الرموز العراقية القديمة ٠‏ لكن السياب 
بيادل الأسطورة فكرة بفكرة » فيسعل نفسسية وقر ينه ونهرها أجزاء من 
شخصيات أسعطلورته ورموزها وأمكنتها ٠‏ وهذا واضبح فى قصيدة ( المعبد 
الغريق ) التى كتبها السياب يعد أن آثار خياله خير غريب عن غرق معبد 
ناريخى فى الملايو فى بحيرة شدينى أثر زلزال عنيف )١١8(‏ * 
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و العرواد السياب فى القصيدة الى بعيض رمورزه القديمة مثل عوليس 
وطروادة وسميل الآأولب الذى تقيم الآلهة خالدة على قمله + ويرى جيرا فى 
( المبيد الخريق ) كشفا عبن الغوامض المتداخلة فى رؤيا السياب وتثوقا 
عير الفواجع التاربخية الى الحب الذى يحد فيه الشاعر خلوده ٠ )١١5(‏ 
ف لعبك جيرا السياب مثالا لاستيعاب الأسطورة ونمناها بالرغم مما بؤاخده 
عليه من احاح في استعمال أساطير معبيئة. ورهوزر مكررة ٠‏ بشرح معبا نيها 
فى الهوامشس » فتتحول الى اشارات فاقدة تأ ثرها بى القارىء (١؟١)‏ * 

ويفترض محيى الدين صيحى « أن الأدب رؤيا شاملة للحياة » *)١51١(‏ 
وأن « الرويا هى تعميق لمحة أو تقديم نظرة شاملة وموقف من الحياة ٠‏ 
يفسر الماضى وشمل المستقبل » (؟؟١) ٠‏ وعلى أساس هذه الرؤيا يدرس 
شعر البياتى عبر دواوينه ٠‏ فيجد آنه تدرج من الرؤية فى دواوينه الأولى 
ممثلة باتجاه تسحيل واقعى 0 أو ثورىي سياسى تنص و درى الى الرؤيا الخالصة 
الصافية المجسدة فى القناع الذى يتحدث من خلاله الشاعر نفسه ولكن 
ليس بلسانه وصونه مباشرة ٠‏ تجنيا للذانية والتعليمية والغنائية » بل من 
أو تحولات محيى الدين دن عربى, فى ترحمات الأشواقف ( مثالا لتحدايث 
الرؤيا (4؟١) ٠‏ وتدور حول ثلاث شخصيات هى ٠‏ ابن عربى نفسه » 

عامل الناقك مطالمع القصيدة » ورمز الغزالة الذى «١‏ كتف فبه المياتى 
ما جاء فى ) ئرحماث الأشواق ( وصفا لعين الشمس وغزلا بها 1 لكن 


البياتى برؤياه الشمولية يجعل القمر الأخضر ‏ رهز الأآمل ‏ يشق 
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الديجور أو الظللم الذى العم العالم 0 فنك الأمل لخلاص العالم مسن 
شقائه » عبر اكتشساف الواحد فى نجليانه فى كل مخلوقاته » (ه٠؟)‏ . 

و واضح هنا تقيد المحلل برهوز القصيدة ومعانييا واعادتها الى 
مراجعها لدى ابن عربى ٠‏ والصوفية عامة ٠‏ لكنه وضع ذلك كله ضمن 
اطار الرويا والتعبير عن اللاوعى المتر سب فى الفرد 4 واتعيبيرا عن توق 
الحماعة للحرية والخلاص ٠‏ ولالجد ‏ مثلما رأينا فى الأمثلة السابقة ب 
أبة مظاهص. فنية ننجلى فيها تلك الافكار ٠‏ فظل الجهد النقدى ضمن دائرة 
المضمون ٠»‏ وكآن القصيدة شائشية لعرض المعانى , لامجلل لظهور أبنية الشعر 
وأخيلمه 055 ٠.‏ 
© تحليلات تجربثية 

تنتصدير فى ينية النصنى ونظامه الخاص ٠‏ عناصر متعددة أو مكونات , 
لاديمكن النظر اليها مستقلة للاستدلال على شعر به الخص » أو اكتشياف 
وسحدانه وكليته ٠‏ وإذ انتهينا من عرضص. تحليلات المناهمج ذات التوجيهة 
الجزئى المضمونى , ننتفل إلى ضرب آشْر من الطرائق الاحادية التى تتخذ 
النص سسبيلا لتطبيق مصسطلحانها ومفاهيمها بالرغم من صلتها بالمستوى 
الفنى ٠‏ مما بوهم أديانا بأن الاحلل ,يفف وقفة استجلاء » أو قراءة شاملة ؛ 
لكنه لايقدم لفارثه الا ما يتصتسل بالعبتصر أو المكون النصى المقصود 
بالتحليل . بعد أن عزله عن سواه ٠‏ وأحممل العلاقات الداشلة فى تشكل 
النص * ويبدو اتر هذا العزل فى التحليلات المنطلقفة من علوم اللنغة 2 
والعسوت والبلاغة والاإشاع على نحو خاص ٠‏ 


وقد وحدنا لدى هاملتون نسو بيغا ا بسمية « تناول القصسدة من 
زواية خاصة » (/ا؟١) ٠‏ فير كن الناقد اهتمامه على صوتها أو ايقاعيا, 
والرغم من أن العناصر لاتوجد منفصلة بل متداخلة , لأن الناقد يستطيع 
تغيير مراكزه لابراز ناحية من نواحى التجربة لتظهر فى المقدمة (8م؟١) ٠‏ 

ولابخفف هذا السسويغ من تجزيئية التحليسل اللغوى وأضرايه 
الأحادية » لأن سيمنة العنصر المءزول بهدف التحليل تلغى العناصر الأخرى 
فى تلك التحليلات . ولا تستفيد من التنافدك أو التفاعل ستها ٠‏ وبحصر 
تسويغ هاملتون هيمئة العنصر من وجهة نظر الناقد » لا فى وجوده النصى ٠‏ 
أما الأنماط التجحزيئية المنطلةة من الشناص. ٠:‏ أو الأجناس أو السرد 
أو الموضوعات أو مظاهر النص الخطية ومشسكلاته الخاصة مثل الغموض 
أو الصلة بالندراث أو الاإشاع الد ا خلى » فشيحث عن هيمنة داخلية 0 أى 
أنها ترشع من النعى نفسه وتتقدم مستويات بنائه ٠‏ فتعرض عل المحلل 
شكل التحليل المناسب ٠‏ مراعيا مركزية المهيمنة وأثرها فى مستويات 


مدل 


ألنص وعناصره الاخرى ٠‏ لأنها عنصر يؤرى يحدد ثغير العناصر الأترى 
ويضمن تلاحم البنية (5؟١) ٠‏ لكن ذلك لاينفى امكان وجسود مهيمنات 
أخرى فى النصوص نفسها » قد يستطيع قارىء آخر أن يستقصيها ٠‏ 

أن فى الشعر وحدة متميزة لبنيته ينصهر فيها الشكل والمحتوى . 
لحن ذلك لايمنع وجود بنيات خاصة بلغة الشعر توحد المص. . فتظير فى 
مقدمة التحليل ٠ )1١(‏ ويشسير رومان جاكوبسون بحذر الى ( الأحادية 
الصارمة ) أو المتشددة التى تقطع العشهسر من دون صلته بالعتاضر الأخرى, 
ونحعس نظرها في الوظيفة الحمالية ( الفن للفن ) )١51(‏ + وقد توسيم 
معهوم ( المهيمنة ) ليستوعب فاعلية المقومات الشعرية ومنهاا : تفاعل 
الصوت والدلالة فى القافية ودراستها ضمن المستوى الصوتى ” وتفاعل 
المنصر مع نقيضهة 2 والتطور الداختى لقومات الأجئاس الأدبية مثل 
استمرار الايناع فى الشعن الجر باليغم من غياب شب كله التقليدى , 
ومستوى هيدنة قيم فنية خالصة فى عصر معين أو حقبة أو اتجاه (95) ٠.‏ 
ونمثل لهذه الأفكار حول المهيمنة فى 'شعرنا العربى بالتصوص الصوفية , 
التى تلزم الممحلل بمعسايئتة مستويات التلفظ الرمزية ٠‏ والتصييوصض 
البديعية المبئية على الالغاز والمجالسات أو التوريات التى تلزم معاينة 
يلاغية (5؟١) ٠‏ وبذا نسوغ اتنصراف اللحلل الى تحليل أحادى أحيانا , 
لأن طبيعة النضص وجتسه ويتاءه توجب ذلك ٠‏ 

لكن ما وجدناه فى الأنماط المحللة يؤكد تحفظن! على التحليل 
الأحادى ٠‏ فالتحليل اللغوى دفتت ورحدة القصسيدة أولا » ويهمبل أدقف 
الفروق بين ( لغة الشعر ) و ( اللغة الشعرية ) ثانيا * 

لقد درس الباحثون اللغة فى الشسسر , ناقلين النتائج التى توصل 
اليها علماء اللغة من دراسسة الكلام العادى أو الخطاب التواص سب » الى 
الشعر الذى يتميز « بانزياح مستمر عن معايير النثر » (5؟١) ٠‏ فطبق 
الباحثون اللغويون نلك القواعد المستخلصة من الكلام العادى على الشعنر , 
أى على اللغة المستعملة فى نظمه ».لكننا نرى أن ثمة « لغة شعرية » ره؟١)‏ 
تقوم على خرق القواعد. لاضفاء الشعرية على النص * ولا يعنى هذا الخرق 
خروجا على ثوابت اللغة ؛ بل هبو تائيب خاص بالشعر » وق ركيب متفرد ' 
توضاحه مبماحصث التقديم والتأخير » والفصيل والوصل ٠»‏ واليتاء الحملى 
للشعر عامة ٠‏ 

إن الملفوظ الشعرى لايخضعم ٠‏ للنظام النحوى الخطى للجملة غير 
الشعربية » (553) + يل لاشكل اليخرق التحوى أو اللغوى وحسيدة أثرا 
شعر با (/9؟١)‏ إلا اذا راعيئا العلاقات النى نتكون منها يئية النص * 


١ 


يتطلق التحليليون اللغويون العرب من المزج بين ( لغة الشس ) 
و (اللغة الشعر بة)» ٠‏ و.متضصح هذا المزج فى عنوان دراسة عبد الكر يم حسن 
التحليلية المطولة لقصيدة آدونيس ( زهرة الكيمياء ) (8؟١)‏ واستعماله 
مصطلح اللنة الشعرية فى ثنايا التحايل ٠‏ واذا كان الفعر لغة ( فوقية ) , 
او لغه على لغه العرف (53؟١)‏ 2 فكيفف نحلله بمقاييس اللغه العادية وقواعد 
النش التخاطين اليومى :+ آلقم اماق اللجلل من ( التوزعييية ©. يعض 
مفاهيمها الاساسية مثل الانتشسار والتحول والتعليب )١5:٠(‏ لتحديد 
الجملة على أساس الجانب النحوى وحده ٠‏ فأعرب المقطع الأول من القصيدة 
اعرابا تفصيلييا * وكان الجمل ينى مكتفية بذاتها ٠‏ فعزل المحلل 
مكو ناتها المباشرة بقصد فهم معنى القصيدة وتفكيك رموزها ٠‏ 


ولكبنا نتوقف أولا عند هذه الفرضبيات الثى أجرى المحلل تحليله 
على أساسها ٠‏ فالجملة الشعرية لايمكن أن تحدد نهايتها سطريا 2 لأنها 
نتصل بالدلالة وبالصوت يسبب ودنها وقافيتها 2 واتعمائها الى الوحود 
الكلى للنص ٠‏ ”,م ان المحلل افترض استقلالية الجملة داشل المقطم بالرغم 
من اهمال التسعراء علامات الترقيم الدالة على الصلات الداخلية للجملة ,2 
أو زيابتها وبداية حملة آخرى »2 فاستعان بالنقاط لتحديد الجمل » وهى 
علامات سطدية ذات مهمة بنائية ودلالية » لايمكن الاستدلال بها على اكتفاء 
الحملة بذاتها مثلما شرل المحلل )١5١(‏ » 

واعتمد المحلل مبدأ المجاورة بين عناصر الججملة م فكلما اقتر بست 
المسافة بسن عنصر بن قويت الرابطة ٠‏ وكلما | نتعبدت المساقة ضعفت. الرايطة 
وائرراخت » ٠ )١25(‏ وهذا الميدا يليح فى قياس روابط الجمل فى 
الكلام العادى ٠‏ أما اللغة الشدرية قتخبىء كثيرا من علاقاتها النحوية فى 
اطار الدلالة والايقاع ء ونخرق قواعد النحو المألوفة ٠‏ فقول أدونيس : 

بلبغى أن أسافر فى العوع »2 فى الورد ء تجو الحتصاد 

لا بمكن تسحليل العطف فيه ( قن الجوع 00 بي الورد ) لحليلا نحويا 7 
لأنه عطف يلا رايط ٠‏ أما التكللميل ( الشعرى ) فيمكن أن يسندل بالتكرار 
والعلاقات الضدية ( الجوع / الورد ) لبناء المعنى الجزئى وصسولا الى 
( دلالة ) النعمى الكلية , وما اقتراح المحلل للتمييز بين المعنى العرفى 
للكلمة وااعنى المجازى لها )١55(‏ الا اقتراح قاصر 2 وخاري عن حدود 
النفد اللغوى والمبدأ التوزيعى الذى الزم نفسه به * فالخروج الى المجاز 
يلغى الحهد الاعرابى التفصيى الى قام به المحلل ٠‏ ولم تنسعفه طريبقته 
التعليبية » فق صئف الفضلات السوية والزيادات فى أزواج داخل علية 
واحدة 2 وخصعصي علية أخسرى للبناء الفعلى ؛ لكنه أهمل ( التثأنيت 
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والتذكير ب والجمع والافراد ) بحجة ضيق المجال ٠‏ ولهذه الابنية دلالاثها 


سجملة واحدة : 


ينبغى أن أسافر فى جلة الرماد 
بين أشجارها الخفية 
فى الرماد الخواتيم والاس والعزة الذهبية 

وواضضح أن ( فى الرماد - ٠‏ ) جملة شعرية أخرى مستانفة » تناظر 

( أو نوازى ) قوله فى نهاية المقطم نفسه : 
فى الشفاه اليثئيمة فى ظلها الجريح 
زهرة الكيمياء القديمة 

أما السياق الشعرى فقد أحمله المحلل ولم يضع ( زهرة الكيمياء ) 
ضمن الأقاطع الثلاثة عشر الثى تتكون منها القصسيدة ٠‏ ولم يتامل دلالة 
اطلاق زهرة الكيمياء عنوانا للمقطع الأول وللقصيدة كلها ٠ )١55(‏ 

لقد صح وصف رينيه ويليك لمئل هذه التحليلات اللغوية بأنها تفتيت 
للقصيدة واهمال عقيم للقضايا الجمالية لتفرض على النصيوص معايير 
الموضوعية العلمية والوصف اللغوى الممحرد )١568(‏ 

لقد "كانت استعارة ميادىء التوزيعية ‏ الموضوعة أصلا للغة أخرى 
ليست لغة النص المحلل . تنقحم على التحليل أمرين : مبادىء اغة أخرى ؛ 
وقواعد موضوعة للجملة العسادية لا الشعرية ٠‏ وهذ!ا الاقحام تخفا حدنه 
فى التحليلات اللغوية التى تنطلق من مهاد النحو العربى ٠‏ فتظل غرية 
النص المحلل ذات بعد واحد هو اسباغ ما صيغ للنثر العادي هن قواعد , 
على النص الشعرى بالرغم ان خصوصية لغلمه وتأليفه وترتيب عناصره ٠‏ 

وماك هذا السديل" الشري الفوي» سما + ايمل مده 
( الخيول ) لأمل دنقل » من زاوية الزمن الشعرى )١55(‏ * فطه وادى 
يقدم لتحليله بدراسة العنوان وسيب اختثيار الشاعر ( الخيول ) عنوانا 
لنسة “> فتفي : ل ات" السيول رين سياف القرابى اتارية 2 لكيه 
اذ يبحث عن « العبارة ‏ المفتاح ٠‏ الدالة لشرح عالم النص كله » )١58(‏ 
براها فى قول اأشاعر : ( زمن يتقاطع ) وهو زمن القصيدة أو الزهن 
الشعرى ٠‏ أما الزمن الخارجى فهو زمن الأفعسال : الماضى والمضارع 
والمستقيل ( أو المطلق ) ٠‏ وبعب تحديد هذه الأزمنة يربطها بالزمن الواق«عى 
أى السياق الذى يحف بالنصص » أو الواقع الخارجى تحديدا » وهو عصرنا 
الذى بريد الشاعر أن بدين ضعفه وتفككه مذاكرا بالماضى وملمحا الى 

1١ 


شيل منشود )١155(‏ : ويظهر فى هذه الدراسة التحليلية وضوح فكو 
المحلل ٠.‏ وتواضسم آدروائه اأننى لم تتجاوز فحص الازمنة ووصيفيا واعادة 
دلالاتها لوصف الصلة بين الرمز والمرموز اليه ٠‏ 

وببحث محمود الربيعى عما يسسميه «٠‏ الركيزة التى تبداآا عندها 
الامورا ء ومنها تتفرع . واليها ترد » )١٠5١١(‏ 2 فى تحليل قصصسيدة 
فاروق شوشة ( آروع من عينيث ٠‏ لا ) ' فيجد هذه الركيزة فى الجملة 
الافنتشاحية التى تكرر العدوان , وتتردد فى التصن أر بع مرات * أما نواة 
هذه ال ركيزة فهبى كللمة ( عينيك ) لأن صيغة الثثنية تمحكم اتحاه النص 
بالرغم من أن المحلل يحك عيارة مر كزية جر بدة فى المقطع الثالث صى 
عبارة س عنك الحسار الضنوء لم موصد سا » (١ه١)‏ لانها نسداح هدفا جدبدا 
للنص ٠»‏ بعد ان كات الهدف هو الغزل والوصفف * وهو هدف بكتتقسه 
الغموض والخوف فى اسينتعوال الشاعر كلمة ( أروع )2 1 والبعد فى 
قوله ( لا ) ٠‏ وهذان اسعنتاجان لايقوم عليهما دلييل ٠‏ فالأروع صيغة 
نفضيل من الروعة لا الروع ٠‏ و( لا) النافية جاءت فى سياق اثبائى + 
فهى ثنفى وحود ما هو أروع من عينى المخاطية اثياتا لروعتهما المطلقة , 
فليسس من بعد أو ابتعاد ٠‏ 

وبحمد للمحلل ريطله اندفاع اللغة وقوتها 2 ثم هدوءها وبطاما. 
بابقاع النص كله واثره فبى المتلفى ٠‏ 

وفى تحليل أحمد نصيف ال<شابى لنص نازك الملائكة ( مر القطار ) , 
استتثمار للتراكيب اللغوية والعناصر الصوتية الى جانب الالفباظ 
المحورية (؟١١) ٠‏ وقد صنف المحلل الفاظ النص المحورية فى خحمسبة 
مداور عمى : الغرية 0 والتفرد 2 والسام 0 والرؤية الضبابية 03 والحلم 4 
نتوالد متساسلة عن بعضبها ٠‏ وربشير الى الصفات التى أولعمت الشساعرة بها ' 
وهى صفات لغوية أو محازية ٠‏ فقولها : اللغز القديم 2 وصف الغوى 
معروف محدد الدلالة . أما قولها : الليل الحديب ؛ فيعده وعدفا اسستعاريا ٠‏ 
و«يشيف المحلل الى هذه الصفات ها يتصيل بالدلالة النفسية مثل : الليل 
التقيل والحمامة الحيرى * 


وبمزج المحلل مستوى الصوت بمسكتوى اللغفة م وترصد بعضن 
الأبنية الصدوتية فى النص » ومنها نوظيف أحرف اللمد الطويلة لجسل ايقام 
النصس دطيتا 2 وإستعمال الراء قن القافية وضى صوت معحهور * وتكراره 
أفاد فى التعبير عن حالات نفسية متأزمة (؟9١١) ٠‏ ولاندرى كيف وصف 
المحلل الحالات النفسية بالتازم احتعاما الى وصف الصوت وحده ! 


١١ 


وينهى الجنابى تحليله بالوقوف على أزمنة الأفعال وتصدر الحاضر 
فى الاستعمال لآنه يصور تجربية تعيش فيها الشاعرة * أما اسناد الماضى 
الى الفطار ( مر القطار ) أو الى الليل فيدل على الزمن الذى معضى وان بعود* 
وكان الضاعرة تستسر ما يكّنى به العامة بقولهم ( فانه القطار ) 

' ولم يوفق المحلل فى اخديار عنوان تحليله * فوصفه بأنه تحليل 

فى ضوء علم الدلالة ء فيما ارتكن على اللغة والصوت ٠‏ ومزج فين 
مستتو ييهما وصولا الى المعبنى ٠‏ ريمثل اشثيار العنوان اضطرايا اصسططللاحيا 
يسم كثير | من تحليلات النقاد ٠‏ 

وفى التحليل الصوتى الخالص », نلتقى تجريدا! أشن للنصسيوص 2 
يسلبها مسدتويانها المختلفة + (يظهر عتصر الصوت مركزا للشعرية ,2 
ويفصل المستوى الدلالى عن المستوى الصوتى للنص » هيملا موازاة الصوت 
للمعبنى )6٠68(‏ ,2 الأمر الذى حذر منه نحان كومهين بد لأن النظسم لا دواجد 
اللا بعلاقة دن الصوت والعنى 2 والصعويات» المعقدة فى طر بق فك الشعن 
راجعية الى نزعة عزل ما هو صوتى » ٠ )١56(‏ 


ودرينا أحد أمثلة التحليل الصوتى للنص الشتعرى العربى » عزل 
العنصر الصوتى عن الدلالة ٠‏ فيحلل مصطفى السعد نى ( حماسية الروج ) 
للشاعر سعدى يوسف « يهدف تحلية القيم الخلافيه للأصواتث ممثلة فق 
الفونيمات » )١55(‏ ويعنى بالقيم الخلافية : التضاد فى الأصوات ٠‏ وقد 
اختار منها ثلاثة حصى : الصوامت 2 والحركات الطوال ؛ المجهور واللمهمورس »2 
التفخيم والترقيق ٠‏ وقد أحصى هذه القيم فى النص المبنى من ١١/85‏ وحدة 
صوتية فونيمية (لا5١)‏ . لاكتشاف العلاقات بين الكلمات على أنها أصوات* 
فاتضح له سيادة أصوات صامثة دوث غيرهما من التى تلسديق الحرركات 
الطويلة . منها الراء والقاف ». وارتفاع نسبة الأاصوات الاجهورة عان 
الأصوات المهموسة » وطغيان قيمة الترقيق على التفخيم * 


واذ تشفع هده النتاتج الاستبيانية بحداول مكتقة ونسب عددية , 
لابظل للمستوىق الدلالى أى وحدواد * ويتضاءل النخص لتيحصر فى 3005 القيم 
الصوتية بالىرغم من أن المحلل خرج قليلا الى دلالات لم يستقصها ؛ بل 
أشار البها مسرعا ٠‏ وهى موضم خلاف واحتهاد ٠‏ من يبتها تفساير العواء 
بأنه م فعالية الحياة داخل الانسان » (968) * 

و عضي نا هنا وصف أمتال هذا التحليل بأنه «١‏ عولسندة مسلية 
فيسب « (169) 0 فى اشارة الى عزل العتصر الصوتنى 0 واتحر بده فى 
جداول اخصائية تضاح مقدمة لتحليل نقدى دلالى * لكن النقاد الصوئيين 


١ 


يكنفون يوصيف الاصسوات حسب خصائصيها ويحسوتها فى النص » ثم 
تر كون أمرهما للقارىء » من غير تراكيب أو اسننتاج دلالى ٠‏ حتى لنسال 
ان كان ودود هذه الاأصوات متعلقا يقصيد الشاعر . اى منيثقا من علمه 
بخصائصها » أم انه أمر يعرفه الاصواتى وحده »2 ولايمين مستعمل 
اللغة )13١(‏ * والفرق "دير فى افتراض أحى الاحثمالين ٠‏ لأنه منقل ميزة 
الشعرية للشاعر فى الراى الأول »: وللقارىء فى القانى ٠‏ وَنحَن نشيك 
باحاطة “كل هن الشعراء وقرائهم بالخصائص المعنوية للاصوات , يله 
القصيدة وما اضفى السياب على نفعيلة الرجز من ايشاع خاص فيقول : 
بالأصوات » لانتوفر لكثير من الشعراء الى جانب اغلب القبراء 2 فيغدو 
التسحليل الصصسوتى وقفا على علماء الصوت * 

ومقالنا' الآضر 'تخليل :و اتقيودة لطن 6 للسيات اننا عن الع كيت 
الصوتى فيها ٠‏ ويستوقفنا فى هذا التحليل نسمية النقد الصسوتى 
منهسدا اقدن مساح قواعده ١م‏ مأست خدام التقنية اللحديثة فى دراسة الاصوات 
وتحليل طبيعتها الفيزياوية » )١93١(‏ + ولاضير فى هذا اذا ظل الأمر 
محصورا فى مجال الأفردات. والتراكيب ٠‏ أما الهجوم على نض سشتسعيرى 
موحد اللكونات » كلى البناء » بهذه العدة الصوثية المعززة بجداول مفصلة 
ونسب مئوية ونفصيلات صوتية دقيقة » لاتمنى الا عالم الصوت » فيحيل 
اتسين آله اسيم من الممعجهورات والمهموسيات والصنيوامت والصسوائلت 
وسبواها ٠‏ 

فالمحلل يقيس العيمة الايقاعية للق , باختيار المشسناعن الصبيخ 
اللدؤووةة والأضواقد التوؤرة عل .اركسم 'السطكى + ولسن هن “موسددى 
القصيدة وما اضفى السياب على تفعيلة الرجز دن ايقاع خاصصى فيقول : 
« ان الاسترسال لم يأث من البحر ؛ هل من الالفاظ التى تنغسم فى 
تفعيلاته » )1١39(‏ 

اننا توآفق المحلل عيل استنتاجهة فيما يتصيل بالابحاء الصوتى 2 وهو 
اعباس قاع ريعدة عرس "الالسناظ ' المقية ١‏ فى توا كيين لسععرانة 
نخاصية 393]) و يسدوك فى نبياق “آثراة كل هر الشاعن. والنعن:والقارى: 
مثل : والشيوم ماتزال تسح ما تسم ٠‏ فالفعل يوحى بحركة المطر اامتهمر 
بغزارة + كن التركيب الشعرى لا الصوت وحده هو الذى أعطى الابحاء 
أثره بتكرار الفعل و (ها ) »؛ ويانتقاء ( نسح ) دون سواه من الأفعال ٠‏ 


واذا تدان محلل الأانشسودة قد أهمل الحانب الاحصضائى 2 وهو 
ضرورى للدراسة الصوتية ع تقتنس ياطراد الظاهرة ونفسيرها » فان 
محللا آدر عقد تحليله لقصيدة يوسيف غعغُصوب ( أوراق الخريف ) عللى 


١ 


ما سمأه « الهندسة الصوثية الموسيعيه » )١55(‏ النتى تنجم عن ثكرار 
الأصوات اللغوبة وتوازيها 2 او تساوقها بتنسيق مسموعاتها داخل القصيدة 
فى اطار هندسى ٠»‏ مثل تردد الصسامءت والمصوت » أو المصوت والصامت » 
أو الصامت والصامت ٠ )١15(‏ وعلى أسساس من هله الافتراضسات 
وانفربعاتها » بحلل الناقد القصيدة ويمستجلى تنسقاتها المتصلة والمنفصلة ٠‏ 
ومن بينها تردد الخاء والراء والفاء فى بيتى الشاعر : 

نثر الخريف على الثرى أوواقه ‏ فتنافر تك كتشباثر العيسرات 

ان اللخريف رمى أصسول حياتندا بائوت عند ساق القطرات 

وننسيقها الهندسى هو: خ نار ل فا2 فى بدداية البيتين ٠‏ وهى 
تنسيقات لانولد بالمصادنة ,: لأن « الشاع.ر مهندس أصوات » (55) ٠‏ 
ولهذه الهندسة علاقة بالمضمون «١‏ لأنها نثير بعيض متساعر القارىء أو المستمع 
فى فعل كلام محدد , مكتوب أو شفهى ٠»‏ بالاتفاق مم المنى » )١31/(‏ 
ولكن ااحذل لايسمى هذه الاثارة الشعورية . أو ما تتركه الهندسة 
الصوتية التى «ريدها بديلا عن موسيقى القصيدة ٠‏ 
لقد فرق الأسلوبيون بين مجالين للدراسات الأسلويية الصوتية ٠‏ 

هما : مجال « الصصسوتية الالطباعية التى تهدف الى احداث أثر على السامع , 
والأسلوبية فى صوتية التعبير » وتعبنى بالر بط بين الرمن ومدلوله » (/15) ٠‏ 
ولانحد فى استعمال أى من الأسلوبيتين بأسما اذا ما ريط التحليل الصدوتى 
بمستويات المعنى والايقاع والتركيب ٠‏ ولم يقف المحلل عند حدود الرمزية 
الصونية التى تيمل انتقال مستوى التلقى من المشافية الى الكثابة , 
وما يسرتنب على ذلك من غير الاحساس أو التأثر بالعامل الصونى » الذى 
نتحددت دلالانه وابحاءاته فى كتب علم الصوت العربية » فى عصور الالقاء 
أو الاستماع وظروف التلقى الشفاهى ‏ السمعى (159) ٠‏ 


ولا أجد فى حجة اختيار الشاعر للفظة من بين احكمالات أخرى ؛ 


مسوغا لدراسة مقصدية صوئية مالديه ٠‏ فهو سستجب لابقاع النص 
الكلى وهو قى حالة تجحسيده أو تشكيله * ويستحيب دور التأليف الذى 
لابقل أهمية عنه ٠‏ فالاختيار الاسلوبى لايلزم المتلقى « باعادة تشكيل 
الأصوات حسب مقتضيات الوعى بحركية النظام الصوتى » )١١/١(‏ * 
لأننا نك فى 


النددلات الدائمة ذ 


ثبات قيم هذا الوعى الصوتى 6 واس شمرار أثرها دعرك 
ى الثير والتلفظ زالتركيب أيضا (١لا١) ٠‏ 
و سنو قفنا فى التحليلات الصو البة الاتجاه الإاسحصا لىئ 2 الذدى المحدل 


التسليل لجن يدا ععدديا لايتسلم القاريء منه الا ببانانت الحصائية غامضة , 


لال 


منقطعة الصلة أو السماق ٠‏ فهذا تحليل يطبق قبه صاحية و( المنهيج 
الاحصائى فى دراسة الشبعن العربى محاوله لتحديس عالم المسموعات 
ين شعن أبى القاسم الشابى » (؟ل/ا١ا)‏ ,2 مكعفيا متحليل عنوات ديوانه 
( أغانى الحياة ) لأنه « يتضمن هن الناحية البلاغية الصرف صورة سمعية 
مسردة مكونةه من هتدمو م ملحسيوسن ( الاغانى 4 00 أصوات 
مددرد ( العدياة ) » )١175(‏ وأحصى المحلل الصور السمعية كلها ثم لخدت 
أنواعها تنازليا حسب درحة نوائرها فى الديوان ٠‏ ووقف أخيرآأ على مصادر 
الفرضسيات »؛ لأن المحلل نفسنيه يخدم مستدركا بأن عمله « لايمكن أن 
( النسشسيد ) و ( التغريد ) و ( التسسيدو) ' ولاتريك أن نناقش.ن هذه 
الفرضيات . لأن الللحلل نفسه يختم نحليله مستدركا بأن عملمه ) لايمكن أن 
يؤنى الماره فعسلا الا اذا سيمل بقبة الملحسوسسسات الواردة فى 
الديوان » (2ل/ا١) ٠‏ 


ويوهمنا الاخصاء التجن بدي يسلوك سسسبيل العلم » لاستخلاص 
لننا تبح على مستوى التحليل الادبى للنتصوص ٠‏ لكن هذه النتائج مفقودة 
غالها , ومغسة وراء حسب الأرقام ومتواايات النسب ' سحتى وصل الأمى 
بدعوى الموضوعية العلمية الى الاعلان عن لهم « عقلى ٠‏ وبتى رز باضسسية 
مدر دة ٠‏ ورموزن مدارها الذهن » (هل/ا١) ٠‏ خفى تحلبل قصيدة ( شعرى ) 
لأبى القاسم السابى ٠‏ تطالءنا هندسة معقدة تسرد من الأبيات معادلات 
رياضية ٠‏ فاذ! قال الشابى : «ه شعرى ثفاثة صدرى » , قال المحلل : 
ان ثمة معاداة طرفها الأول شعرى وطرفها الثانى نفاثئة صدرى : شعر لل 
إباء المتكلم - نفاثة + صدس 1 ياء المنتكلم ٠‏ وسهى معرادلة حسايسة 
معساوية الطر فين حدودها مقاهيم ذهنية 5لا 0) ٠‏ 


لق أصبح التحايل الاسحصيا فى مثار حد.ل 3 ااشتغلين بالأساليب 
ونقاد الأآدب ٠‏ فهئاك من يقيل هذه النزعة الاحصائية شرط أن تدخل فى 
حسشافها « عاملا جوهر نا هو السياق » (ل/ا/ا١)‏ الى جانب اغفال الابقاعات 
والابحاءات , والايهام بدقة زائفة » وعرضص اسسنتاجات عادية ممكن ادراكيا 
بغير احعصساء معقد ٠ )١9/8(‏ ولفسيف إلى ذلك العحن عن وصف الطابع 
المتفرد والخاض لامعن )١15(‏ ' واتسساوى التصيوض حميعا بمقاسس 
الاحصاء ٠‏ وصعوية التحقق من نتائج التحليل الاحصائى باختثيار هذه 
النننا لج المستخلصة من عيدة ممثلة للمجموع المدروس ٠» )١8١(‏ 


وكر وحاانا تعض دعاة الاسالوببة الاحصائية إستدر كون الاعدقا على 
مواقفهم « لأن الأسلو سسة الإاحصائية لم شبير كلىي الثقبة التي أولسق 


١ 


ليا » (181) ٠‏ فالمزح بين الكم والنوخ يننج جداول من الانزياجات العديدة 
لانظهر للقارىء الا ساذحة أو مفرطة (85) * 

وبلخص محمد مفتاح أهم الافتراضات على الأساوب الاحصاثى فى 
التحليل ٠‏ باغفال دور الفضماء فى النصص المكتوب والعجز أمام أنواع 
المسكوت عنه والحلامات السيميولوحيية , لآأنها ليست قسما من أصناف 
الكلمة ( اسم ب فعل حرف ) والغفلة عن الفروق بين الصفات )١185(‏ 


ونرق أن الاخصاء ذو حدوى /-ء اذا هيأ للمحدل مادة أولية العيسطيك فى 
قراءة بمنى اانص , لا لغته أو أصوانه حسبب ء قلا تغلدو عملية الاخصياء 
هدفا ؛ بل وسيلة نسسق التحليل و لماه #دقدمات تضسبط خطوانه 03 ولانسك 
طربقه كتثافتها أو تعددها ٠‏ 

ففى بعضى التحليلات العروضية والابقاعية » تبحد مثل هذه الجداول 
التى تسلف حركة النص الاقاعية » انطلاقا من التفعبيلة وما بجرىق عليه 
من الغيير أو حدف أو زبادة ٠‏ فييدو المستوى الابقاعى معزولا عن سواه ,2 
ولا نفيك المعحئل فى استنتاج دلالة ما ٠‏ 

وقد حصرنا ثلائة أنواع من الدراسات العر رضية والاشاعية ,2 
التدرج فى طرائقها التتحليلية كالآنى : 


) أ ( عر وضسية 03 تحقعصى الشحر و'تفسيلا نك 9 
( ب )2 موسيقية 2 تعنى يالقافية وجرسلها 4 


(ج ) ايقاعية ,» أشمل من تحليلات الوزن والفافية , وألصسق 
بالقرادة الفنية لتتبعها دلالات النص وعلاقاته العامة (085) ٠‏ 


ودن التحليلات العروضية الخااصة ذات الاتساه الاتحز بىء ع هما كرد غاليا 2 
لأغراض التطبيق أو ايضاح مبادىء علم العروض والقافية ٠‏ 

ففى بعض التحليلات النصية الواردة فى ثنسايا دراسة. موسيقى 
الشس ٠‏ تتضعس تبعية التحليل للعنظير . ليس لأنه يأثى تاليا له ؛ بل لأنه 
000 أننا كيام القواعد والظواهر الموسيقية 0 2 ذلك دراسة امس م لي 
التحراوى او سيبقى التسعي عنك شعبراء أبوللو (03486) ِ ونمدل هنا بمتحلياه 
لقصيدة ( الفنان ) لأبى شادى وهى من أوائل قصائده الحرة اأتى يمزج 
البحور فبها سجسس ميا منئاسيات القاثر :2 ويطاق القافية 8 فالقصيدة مره 
مرسلة » جمع فى أبياتها الآر بعة والعشردن تفعيلات يدور أرعمية مى 
المنقارب ( هشطورا ) والمحتث ( ثاما ومتسطورا ) والبسيط ( ثاما ومشطورا 
ومتهوكا 27 وانفرد تبسك واحد متفعيلة الشيب 2 فعلن, ) * وري الممحثل 
أن بعض الانشتقالات لم تكن موفقة , م فالاندقال من المتقارب الى المحشسث 


١ 


نيصكام الأذن » )١/85(‏ فيما ينحح الشباعر فى ربط النقلة الوزنية بالنقلة 
الممنوية فى آبيات أخرى ستعمل فيها الأوزان حسب طول الجملة وتمام 
الممنى ٠‏ 

أما القافية غلم تأت مطاقة تماما , لأن بعضى أبياتها تكرر روى بعض* 
والابيات ظلت مستقلة عما يسسقها » أو يليها فى اليناء والمعنى ٠‏ 

اق آنا فلن امختطاع عدا سات ب افبرضة مغاولة موسنعيقية 
الجد بداية » له عليها ماخد اقاعية ونظارية ٠‏ لكن أفق التحليل ظل محددا 
بالمهيمئة الوسيقية ٠‏ 

وتحلل نازك الملائكة قصيدة سميح القاسم ( أنا وأنت ) مثالا لارثياط 
و االقاقية والفغلين الساعكو لود للتفنيدة ع زا 1 > قتسف وناء القصيدة 
باللجمال والعذوية 2 اتسرح رموزها ومعانيها » لتححد أن الشاعر أذ يصضور 
الأزمة والضياع » يستخدم شعرا سائبا ‏ أى لا قوافى له من أى نوع ٠‏ 
فالقوافى « تراقيط بالاستقرار النفسى وصلاية الروح » ٠ )١8(‏ لكن هذا 
الاستنتاج الموسيقى لايطرد فى شعر نازك نفسسها » لذا نسوغه بأنهبا 
وجيلها : «دلانتخلى عن القافية مهما كان الموقف » ٠ )١85(‏ 

وحين بعرض الشاعر حلولا لازمته 2 تظهر القافية التى ثرى نازك 
أنها « لبيسيك محرت كلمات عايرة موحدة الروى 2 وانمسا هى حيياة 
كاملة » ٠ )1١95١(‏ وبحمد لنازك ربطرها نظام التقفية يما دععه ( سايكولوجية 
القصيدة ) , كلا موحدا اذ « لابتبغى أنا مطلقا أن ندرسها معزولة عن 
المظاهر الشعرية الأخرى فى القصيدة ٠‏ والا جاء نقدنا باهتا 
سعلحيا » )١951١(‏ + 


وناخذ على المثالين السايقين دراسة الموسيقى الخارجية ( الوزن 
والقافية »2 بمعزل عن ايقاع القصسدة العيام + وهذا| ما تستدركه تحليلات 
أسضر » عشنيت بالقافية ٠‏ منها دراسة كمال خير بك التى ضمت تحليلات 
لقصائد جديدة تقتحرر من أى توزيم للقافية يحافظ على مسافات 
منتظية أو محسوية 0519 2 حثى وصل الى درجة من التحرر يسميها 
الناقد م التصعيد المضاد للقاقية » ٠ )١9(‏ فيوسف الخال يرئب أسطر 
قصيدته (21ه110 متطعدده]9) على نحو بذيب قوافيها داخل كلية النص ٠‏ 
فتبدو القصيدة هرسلة بالرغم من وجود قواف تنظهر باعادة كنابة النص 
مثلما يقترح الناقد ٠‏ وحسمى كتاية تحور على بعض الوقفات المتعمدة 
أو التدوس المقصيود 0 واتحجر باك يعون السواكن ونوزهم الأسيهار اعشاطيا : 
لكنها تعنبه على التمهيد للانتقال من سطوة التفقية الى التحرر التام هن 
موسيقاها » بالبحث عن بدا ثلي ابقاعية أشمل َس الوزب والقافية ل 


ا١ا/ك‎ 


ويذهب كمال أبو ديب إلى أن « الفاعليية الشعرية هى المنعجة 
للابقاع ٠‏ وعلى علماء العروض ان يصعوا ما تنتج » ٠ )١15(‏ ويعنى ذلك 
الغاء العسور الثاتة للبحور |اشعرية ٠.‏ وقواعد الحهفية النى «شّسمها عام 
العروض والغوافى ٠‏ وهذه الماعلية الشدرربة هى الايقاع عنده ٠‏ والايمام 
م حركة متناهية بمتلكها التشبكل الوزنى »2 حين تكتسب فته من نواه » 
خصسائص متميزة عن خصا نص الفئة , أو الفثات» الأخرى فيه » ٠ )١980(‏ 
ويرصد آبو ديب تطور اليحور وحيدة الصور ( الصاقية ) لتصوين 
الظواهر الايقاعية فى الشعر الاحادى ( الحر ) ٠‏ فيحلل قصسيدة 
ر الدهشة الأسيرة ) لأدوئيس التى نظمت عل المتدارك ووحدثها الايقاعية 
الآساسية ( فاعلن ) المتكررة فى الابيات ٠‏ مشيرا الى التغير الذي يحدث 
بدخول ( علان فا ) فى بعض التشسكلات الابقاعية » مما يفس ارتفاع النص 
الى ذروته فى الحركة الداخلية 2 ترنبط بالحركة النفسية المتدرجة من 
الاستراحة والسلام : ( ذاهب اقيأ بين البراعم والعيشب ) الى حركة عتف 
مفاحى بمثلها ضياع المرافيع واسوداد الخطوط ٠‏ قيكثيلور ذلك السيلام 
المتعكر فى تتايم ثلاث وحدات ( علن فا ) تخورج عن حركة الايقاع 
الآأساسية 0 فاعلن ) > ويحلل النهايبة أو القرار الإيقاعى اسستمرارا 
للموقف الأساسى والعودة اليه ٠‏ وهكذا جسد الايقاع ما فى ينية النعن 
حركية وحيرية فكان عراكيا دلاليا معتويا ٠ )1١155(‏ 
ان مثل هذه الدراسة التحليلية المعمقة , بقلت البحث فى موسيقى 
الشعر وايقاعه الخارجى الى مستوى جديد هو الايضاع الداخلى الذى 
يدرس الباحئون فى ضوئه شعر الشطرين والشعر الحر وقصيدة النشر . 
ولكن بتوسيم مفهوم الموسيقى التقليدية لستوعب تغير التشكيلات 
العروضية . وتنوع القوافى » الى -جانب التقابلات والتوازيات. والتكرار ؛ 
والحركة أو النمو فى بناء النص وصلة أحزائه سعضها وبكلية النص. 
وما يظهر عليه شكل الكثابة الشعرية وتوزيم الأسطر والوقفات ٠‏ بالرهم 
من الاجماع عبل أن الايقاع الداخلى « لم بعط تفسيرا كافيا حتى الآن»(/ا151) > 
وأن وجوده افتراضى وغير مقدن لتعلفه بالقراءة فى المقام الأول ٠ )1١9/8(‏ 
تحلل محسن, أطيمش عددا من القصائد فى ضوء الايقاع الداخلى , 
الذى لايد أت يختلف مإن مقطع الى آخر ثبعا لاختلاف الحالات ٠‏ أما الأوزات 
فلا تتغير نيعا للتغير الحاصل فى الموقف ٠ )١99(‏ فيحبد أن الر نابة المتولدة 
من تكرار المعانى فى قصبيدة البياثى 0 مذاكرات رحل محهول ) أدث الى 
خلق رتنابة ابقاعية لغياب التوتر وتقارب نسب الزحافات والعلل 
فالحلل يربط التغير الايقاعى بتغس الحالة النفسية وشدة الانفعال ٠‏ وكانت 
احصاءاته مفيدة فى هذا المجال » لكنها لم تنسعفه فى مسال آخر , هو 


من 


ترويض - لا/ا١‏ 


دراسة حروف اللمد ٠ )5١ ١(‏ لأن بها حاجة الى الظهور بالالقاء الذى يتعذر 
فى حالة القراءة التى يتوخاها التحليل ٠‏ 

ويرصد عيد الرضا على الابقاع الدالى فى قصيدة الحرب مؤمنا 
« بأن الايقاع الداخيل فى قصيدة الشسطرين أقرب الى الوضوح منه الى 
الخفاء » للهندسة الصارمة فى تفسيم البيت » ٠ )5١١(‏ ويعنى ذلك خماء 
الاإيقاع الداخلى فى الشعس الحر ٠‏ مما يلزم المحلل باكتشساف مداخل 
مناسبة لاستجلاء مظاهر هذا الايساع الذى وهد له المحلل أنماطا عديدة 
منها ٠‏ التكرار بأنواعه والتددرس مقفى وسسماثيا ٠‏ وقد مثل للتسوير المقفى 
بقصيدة يوسف الصائغ ( استيقظ ياأيوسف ) التى خرجت من التدوين 
إلى التقفية » معبللا ذلك تعليلا غرييا اذ يذهب الى أن « العودة الى التقعية 

تخفيف عما سثيه التدوير من ارهاق للمتلقى وتعويض عما فقدته. 

القصيدة من موسيقية محببة » واراحة لصالئع الابداع نفسه » (5095) . 
وهو رأى قريب من رأى نازك فى التدوير ٠ )5١5(‏ وله جذور شفاهية 
تبريط الشيعر بالالقاء » وتفترض ( الارهاق ) لاتصال الأبيات الشعرية 
جارية من دون وقفة ٠‏ أما الموسسيقية المفتقدة فى التدوي ء فبعوضها إبقاع 
بديل توقعنا ان يكتشفه المحلل * 

يقلح خالد سليماث , فى اكتشاف خمس دوراته تنتظسم أجزاء 
قفصيدة البيانيى ( ميلاد عاتشة وموتها فى الطقوس والشعائر السحربة 
المنقوشة باللغة المسسمارية على ألواح نينوى ) ٠ )5١5(‏ وتتصبل هذه 
الدورات الارقاعية الخمس » باطار سردى اتخذته القصسيدة تكنيكا لهسا 
وهى 'ننايع حياة عائشة وتتقلها من حبيبة لأشور »؛ الى جارية فى سوق 
التخاسين ؛' ثم مماتها وعودنها الى الحياة والبحث عن قارسسها المقعول ٠‏ 
وكانث قطبا الابقاعية فى القصيدة هما الحياة والموت والتثقل مينتهما ٠‏ 

وواضح هنا استعانة المحلل بايحاءات المضمون الرمزى ٠‏ وطريقة 
السرد وتقسيم النص الى مقاطع , للوصول الى تحليل دلالى لم نحد قيه 
مظهرا ايقاعيا محدد| ٠‏ 


وأصسبه أن هذا النوع من التحليل لاقاع النص الداهلى ذو جدوى 
فى معايئة قصائد النثر .خاصة لارتكازما على الدلالة » وغياب المكون الصوتى 
والعروضى تماما » مما يبوجبه ابقاعا بديلا » حاول كائبه هذه الرسسالة أن 
يتلمس مظاهره » من خلال تحليل نصى لعدد مإن قصائد النثر ٠‏ من بينها 
تحليلهةه تصن أنسى البحاج ١‏ خطة » (ه١5)‏ الذى نتكورن من أربعة أبيات . 
وجد الحلل أنها » تتشكل ثنائيا فى 
وتركببا وابقاعا * احداهما تضم البيتن : الأول والثالاتثت اللدين متصارهما 


جملمنين شسعر يتين متوازيتين دلالة 


لمكيل 


الفعل الناقص المسند الى ضمير المخاطبة ( كنت ) والثانية تضم الميتين. 
الثانى والرايع اللذين يتصدرهما الفعل نفسه مسندا الى ضمير المتكلم 
( كنمت ) ووجود الموازاة بين ( كنت تصرخين / كنت مستتر! ) إلى جانيب 
الافادة من دلالة العنوان وشائمة النص ٠‏ 

ويعتمد التحليل البلاغى للشعسر » نظرة تجزيئية ترى فى النقد 
العريى « قواعد بلاغية لايمكن معبرفة الأحكام النقدية الا من خلال 
أصو لها » (505) واثنينى عبل هذه النظرة آراء عديدة منها : رفضى الفصل, 
بين النقد والبلاغة وحصر التحليل بالجملة أو العبارة ٠ )5١1/(‏ وثلك هى 
مهمة البلاغة التى نأخذ محل النقد بناء على الفرضية الآنية : 

النقد تحليل . والبلاغة تحليل العيارة أذن فالنقك بلاغة ٠‏ 

ويشسجع هذا الرأى ما يذهب اليه الأسلوبيون بقولهم : ان البلاغة 
« قى أسلوبية القدماء » ٠ )5١/8(‏ لكن المستفاد من هذا القول هو ان 
0 الأسلوبية محدلة ومفسرة تحاول ملء المساحة التي نشلت عنهسا 
البلاغة » (9١؟)‏ حيل وقفنت عند التطبيق الآلى لقوانين سابقة على, النص , 
قكانت « خادما للعرف و تهج التفكير السسائد فى طيقة من طيقسات 
المجتمم » )5١٠١(‏ * 

لقد اكتمل للبلاغيين العرب نظام تحليل شسامل لفنون الكلام. 
( البيان ‏ البديع ‏ المعبانى ) ٠‏ واستغرقت تفصيلات علم البلاغة » تنوعات. 
هذه الفنون ونسععياتها ودرحساتها التعبيرية ٠‏ لكن ذلك كله غير كاف. 
للاحاطة بالئنص ا موحد بحوانبه المتعوسدة ايقاعا ولغه وتراكيب ٠‏ فالأسلوب 
نفسه لايحاط بعلوم البلاغة وقوانينها » لما فيه من تفاعل وتعالق بين 
جزثياته ٠‏ وقد أسرف البلاغيوث. العيرب العياصروث ‏ تقليد ين ومحددين م 
حين دعوا الى احياء البلاغة القديمة ,. أو استعارة نظم البلاغة الغربية 
وقوانيئها الموضوعة لغير شعرنا ولغتنا وعصرنا . وعدوها بديلا للنقسك 
فأخذوا م يجترون المصطلحات والتقسيمات نفسهاء أو برددون التقسيمات. 
البلاغية الأوربية المماصرة خالصة ؛ أو مشوبة بمصطنحات عربية » :٠)51١(‏ 
فائصرفوا . تقليديين ومعاصرين ‏ الى ما يحقق متعة الأذن أكثر من اهتمامهم 
بالدلالة ومسعويانها » التى نتآزر لتحقيقها عناصر النص كلها ٠‏ 

ان ادراجنا التحليلات. البلاغية ضمن الأنماط التحزيثية » نابع من 
تصورنا لكلبة التص + وقصور التناول البلافى المفرد » وانصراف البلاغفة 
القديمة الى تطبيق قواعدها العلمية والذوقية عل العبارات واللجمل ,2 
لا التصوص * فالتحليل البلاغى يتجمد عند جدود الشكل التعييرى 
ودلالانه » ولا يحاول الوصول الى دراسة الهيكل البنائى للعمل الأدبى 


لفن 


الكامل (؟5١؟5)‏ أما ( اسمتعادة ) مصطلحات. اليلاغة القديمة ومفاهيمها , 
اي ( استعارة ) مصطلبحات البلاعه الاوربيه ونظريانها .م فلا الور الفصن” 
من سطوة التطبيق القاعدى المجرد » ولا من تبعيته لآفق البلاغة المحدد 
بسلومها » بالرغم مما يحاوله البلاغيون المعاصرون عربا وغربيين ٠‏ فهم 
برفضون أن تكون الأسلوبية يديلا للبلاغة ٠‏ بل ,يرونها « تقليصا لها 
واختزالا » )5١5(‏ * ولا تصلح الاسلوبية عندهم لتكون بلاغة المساصرين ٠‏ 
ويقترحون احياء التحليل البلاغى بما يسميه هنريش يليث ٠‏ اعادة بناء 
البلاغة باعشيارها منهجا لتحليل النصوص » (5١5؟9) ٠‏ 


ومسوغ هذا الاحياء أو اعادة اليناء 2 قابلية النسق البلاغى 
للاستثمر ار » هرو شه التى اعمس ميج يتطبيقه عل تصدوص جديدة 2 بشرط 
آن يتعدى الأمر انتاج النصوص الى تحليلها )5١6(‏ * وييتمترح البلاغيون 
العرب المعاصرون ‏ انطلاقا من صلاحية البلاغة للنطبيق هلى التصودى 
المعاصرة ‏ الىخ نيذ التنظير والاهتمام بالتطييق (53١؟)‏ + ويرون أن قصر 
البلاغة على نظرية الاستعارة يحدد افقها 2 ويقترحون تمددها الى الصور 
اليلافية الأشرى ٠ )51١(‏ أما العر ببون يرون أن انحياء البلاغة ببكمن فى 
نوسسيح انواع البلاغة التقليدية القائثسة على الجاي رالاقام . 
لتسسمل الاسلوب كله من حيث الصوت والصرف والدلالة 2 وايدال 
التصور المعيارى الذى تصدر عنه البلاغة الكلاسيكية ببلافة قائمة على 
الوصف لا المعيار (١؟) ٠‏ وهنا الاقتراح الذى يقدمه بليث فى تحديث 
البلاغة . ينطلق من اشراك القارىء فى تعيين ( الانزياح ) الذى تشبكله 
الصور البلاغية على مستوى التركيب والتدوال والدلالة جحل 
فالقارىء دملا الفرا ع اليداعيل بن الاستعمال المحثئمل والمتحقق الصررة 2 
هما ير بطها نتلقيها الجمالى (0؟) 


أما رولان بارت فيتناول فى كتابه ( البلاغة القديمة ) نشدأة البلاغة 
ناريخيا وازدهارها ثم موتها أو نهايتها وسبل احيائثها بدراسة « سطامها 
وبدائلها وتغراتها » (١5؟)‏ ققد سادت البلاغة في السرب طوال آافين 
وخمسمائة سنة منذ جورحياسش * وكاننت الممارسية الاحتماعية الوحيدة 
لاغة وسلطتها الى جانب الحو * ونشسأت من مرافحات التخاصميل عل 
ملكسة الأراضى وندرجمت فى مهمئتها الاقناعية لدى أرسطو والأغراض 
التعليمة والمحاورات والخطب * لكن بارت يرى أت البلاغة عبر تاريخها 
الطويل كانت « ننتقل من المصطلح الذى غالبا ما يكون عسير الفهم الى 
'الشاهدم البلاغى » (؟؟"؟) ٠‏ أما الإانتقال من الشاهد الى القاعدة » أو الاصطاح 
فهو ما نفتقده فيها ٠‏ لذا يقترح بارت دراسة جماليات البالاغية وثاريخها 


1 


مجالا لليحث والتعليم » ونوسيع مداها بطرائق جديدة من اللسانيات 
والسيميولوجيا والتحليل وغيرها (؟؟5) ٠‏ 


وفى النقد العربي يمزج البلاغيون المعاصرونٍ مصطلحات اليلافضة 
العربية القديمة والبلاغة الغربية © لتطبيق منظورهم البلاغى التحليلى. 
بتحد يد التوازنات الفاعلة فى الشعر من خلال : التراكم الصوتنى , والفضماء 
التوازنى 0 والتفاعل الدلالى 0 فى مستوبات متعددة كالمماثلة والمضارعة 
والمقاربة الاخعلاف والتعارض والتناقضص ٠‏ بواسطة البلاقة التطبيقيه 
التصلة بالنصوص ٠‏ الى جانب الافادة من الشعرية الحديثة المتكاماة مم 
البلاغة القديمة على رأى محمد العمرى (555) الذى طبق مغفاهيمه فى 
اسوازن على القسر اأنديم . دشيرا الى صلاحيتها لتخليل الشعر الحديب 
لوجود « ثوايت شعرية فى القصيدة . قديمة وحديتة ٠‏ خاصة فى مجال. 
التوازن ٠‏ وتفاعل الصوت والدلالة » (ه0؟5) * 

و نتضيح مؤثرات محمد معتام في تحليل الخطاب لا النص ٠‏ وايلاء 
التوازنات أو الموازنات (55؟5) أهمية خاصة ٠‏ وفى دراسة مسحيك سعطابى 
( لسسانيات النصى ) مظهر آخير لأثر محمد مفناسم فى مقولة ( السدجام 
المخطاب ) خاصة 57 ٠‏ 

بغرق خطابى بين الانساق والاتنسجام ٠‏ لأن الأخير أشمل من الأول ٠‏ 
فاتساق يعنى ثماسك أجزاء النمى شطيا بالتدرج من اليداية حدتى 
النهاية ٠‏ أما الانسجام فيتطلب من المتلقى الاهتمام بالعلاقات الخفية التى 
"نو ليدم النعن وننظمه (98”") * ولبلورة هذا المشهوم بحلل الباحث تسا 
شعريا لادوئيس هو ( فارس الكلمات الغربية ) تحليلا مطولا لكضصقه 
الاتساق المعجمى والتحوى ٠‏ ورصى المستوى الدلالى للانسجام ٠‏ وأشيرآ 
المستوى التداولى والتعالق الاستعارى الذى مهد له بدراسة البلافة وأهم 
مماسحثها فين الاتسجام » ومنها : الفصل . والوصل ء والتمقيل (8؟05)اء 
فالشعر أشكد أنواع الخطاب « اعثمادا على تشغيل 5ل3 الاستعارة لقاأصدد 
عدة 2 يتصل بعضها بما هو حمالى ويعضيها بضرورة الخلق التى نتطليها 
التبعر ويغترضها 6 ف ' 


وقد خلص المحلل إلى أن اسثعارات أدوئيس فى هذا التمن > على 
الرغم من تعقيدها الظاهرى : لا تصل الى استحالة الفهم وأنها تعضدك. 
دلالة النص وسياقه الخارق والأسطورى ٠‏ وأفادت دراسة التعالق 
الاستعارى فى كشف منطق النص من حيث ترتيب مقاطعه » وئمسوه عير 
نمحويل الثبات الى حركة ١515؟) ٠‏ 


١ 


ان الجهد التحليل كثيف وعميق ولابدع شيئا من نواحى النص ٠‏ 
لكننا نراه يقع فى خط افتراض المقاطع الصغيرة المعنونةء أجزاء من قصيدة 
واحدة ٠‏ وريما وضع أدو نيس هذه القاطم على أنها قصائد قصيرة يحمعها 
عنوان واحد هو ( فارس الكلمات الغريبة ) » جريا على عادة شعراء الحداثة 
الذين يضعون قصائدهم فى مجموعات صغيرة داخل الديوان : وريطلقون 
عليها عنوانات مستقلة » الى جانب اغفلال دلالة التجزئة ان صم افتراض 
المحكل * 
ولم يشر المحلل المنشغلن بالاستعارات المركبة أو المتعالقة الى أن 
المقطم الأول قصيدة نثر خلافا للمقاطع الأخرى » وعددها واسيك وعشريبن ٠‏ 
ونسمجل هنا للمحالل مرونته التى لا ترضى البلاغيين المتشددين 
ليه لايفهم الامسستعارة فهيا منطقيا أو علميا محددا ,2 فيحسللها على هذا 
«الأساس ؛ بل يخرج فى تحليلها الى السياق الدلالى سياق التص آحيانا , 
ولا سيما سيل تغمض الاستعارة » ومنها قول أدونيس : 


واليوم شسكام للكلمات 
صوت مات * 


. ومما نأخذه على المحلل التزامه بالاتسساق من حيث متابعة النص 
خطيا من البداية حتى النهاية - بالرغم من بناء تحليله على ( الانسجام ) 
'النى يخبالف ذلك (555) + ويحلل محمد مشسبال . قصسيدة ( الطيور ) 
لكمل دنقل (**؟) انطلاقا من أسلوب الالتفات بحده المسروف فى البلاغة 
القديمة ..التى وضعت اله معيارا يقوم على الانصراف فى المعلى والصيغة 
أى الانتقال مدن ضمير الى آخر مخالفة للنسق الأصلى ومراعاة حال كل من 
المتلقى والسياقء لر بعل الآثر الجمالى بالدلالة ٠‏ ويأخذ المحلل على البلاغيين 
القدامى آنهم لا يغرقون بين النثر والشعر فى تحليل أسلوب الالتفات . 
'ومتقيدون بالشاهد القنى المحتزاً (59*5) ٠‏ لكنه لا يرى مناصا من استثمار 
بعضى مبادثهم الفحليلية لتفسير العمل الأدبى ٠‏ 

وجد المحلل فى ( الطيور ) انتقالا من صيغة اسسم المفعول الى فعل 
الأمر » ومن زمن الغيية الى الخطاب » الى جانب التدول فى صيغة اللسند 
اليه من المع الى المقرد * ويقابل ذلك على المستوى الدلالى الرمزى اللتقال 
من عالم الطيور الى عالم الانسسان وثمازج خمسائصن العالمين »2 مما صرف 
الأذهان عن الطيور الحقيقية الى ما ترمز اليه (ه؟؟) + وقد لبمس المحلل 
فى تأكيك هوية النصس الرمزية مسم دعأ بأدوات الألعفارف عل نحو قنى 7 
نمثل له دالمخططط الآأنى : 


١8م‎ 


من الى المع اكغرد 
اسم المفعول فعل الأمر 
الفيبة الخطاب الطيور الانسان 
و «عخصصس المحلل الاسبات فى نهابة التحليل 0 مجك أنه الضباعنر 
نفسه وانجح بنك المأساوية . 
ان المحلل لم يتحدد بصيخ الالتفات ومعازنية ٠‏ وذلك أعطى التحليل 
سمة بلاغية مرنة لا تزهد بالدلالات , وان أغفلت مسثويات. أخسرى من 
أهمها : التراكيبب والايقاع ٠‏ ش 


ويستفيده صلاح فضل من أساسيات مفهوم ( الالتفات ) ليطوره فى 
دراسات أسلومية تطبيقية منهسا تجليله نصى أحمد حسازى ( كائنات 
منتصف الليل ) من زاوية .د اسستعارة الضمائر (555) أى ارتكاز التص 
على أحد المواقع فى الخطاب الشعرى تجريدا أو نقمصسا ٠‏ ويقصد به 
الاشارة الى مو.قح آخر مقايل له - فضيمير المتكلم لبس الاقناعا للذات 
الغناثية المتعلقة بالقائل ويالمثال الذي تؤسسه يوساطة « مراوغة العائد 
فلا ينحصى فى المتكلم ولا ف ىالحاكم ولا فىالانسان ولا ف ىالثورى»(91؟١):‏ 
بل يوسيع الشاعر تلك الدوائر لتحقيق الشعرية ٠‏ وفى تحليل آخر 
يتأيل صلاح قفضل الضماثر النحوية ٠‏ لاستكشاف مدى تمثيلها للض.مير 
الشسعرى (8+*5) + مستفيدا من أسلوب الالتفات »2 الذى يعتمد تغيير 
'الفسمير من دون اختلاف الضمر » والتجر يبد الذى يتمثل فى الحديث عن 
اانا ) على أنها (هو) * ١‏ 

ونجد فى هذا التحليل شسولية نفتقدها فى سواه من التحليلات 
المنطلقة من الللاغة ٠‏ لانه يتآمل المستتوى الايقاعى وأثر التدوير فى بناء 
قصيدة البيانى ( قراءة فى ديوان شمس تبريز ) (990؟) محللا ومعينا 
التناص فيها ومفسرا رمزها لانجاز خطيه الاسلوبية ٠‏ فعائشة تتعامد مم 
الشاعر » ويدور شمس الدين فى فلكهما » فيتحقق تدوير رمزى وأسلوبي 
وابقاعى ٠‏ دنجح الشاعصر فى تحسيك الدلائة من خلاله ٠‏ مثلما يوفق المحلل 
النى لم يقف عند جدود المصطلح المستعار من البلاغة القديمة » ول طوره 
وعدله ٠‏ 


ان نطبيق قواعد البلاغة على النصوص لا ينقىء تحليلا نصيا ٠‏ وان 
بلاغيا موسعا +٠‏ وهذا! ما وجدناه فى دراسة مطولة تتقصى ( البدديم فى 


لحن 


شغر شوقى ) (510) 2 قتعقد فصولا للجناس بأنواعه : والمشاكلة . 
والسجمع » والطباق ٠.‏ والمبالغة 2 والتورية * لكبن استتقصاء هذه المفاهيم 
اليلاغية من خلال قصائد شوفي , لم يفلح فى بناء تحليل نقدى شامل, 
يطور قلك المفاهيم 'مئاسية لشعر العصر * فلم يفعل الباحث شيمًا سدرن 
تفر بع المصطاحات وككثيرها 2 ثم استقاطها على قصائد شوقى المختارة ٠.‏ 
بعد شرح المفاهيم على نيحو ما سجاءت فى لتب البلاغة 
وثمة مداخل تحليلية تجزيثية تنطلق لتحليل النصن. الشعرق من 
زاوية نظر محددة بوسائل مستحدثة , لا اراها كافية لتحليل النص ., 
بالرغم من جدوى بعضها فى اضضاءة مناطق مهمة فى النصص + ومن أصم 
هله المداخل التناص ٠‏ 
ثقد كان ( التناص ) آحد مقترحات نقاد ما بعك السنيوية الذرين 
شعر زا بأت تامل بنية النص على التنحو الذى أرادنه البنيوية يغلق أعق, 
القراءة » رلا يفتكم النصن. على سياقات , لها أصميتها فى تحليل النصى, 
وادراكه . لان تجريد بنية لا يكفى للاحاطة بشسعريته ٠‏ فشمة نسب 
أو قرابة لازمة مم سواه من أفردد النوع ؛ ومع المدذشور الثقافى والاجتماعى, 
الذى يعمثله النص ء أو يدخل معه في علاقة تفاعل وامتصاص ٠‏ 


,)531( ويعود اشتقاق المصطلم وتداوله الى الناقدة جوليا كر يستيفا‎ ٠ 

منتصفف العقد السايع من هذا القرن فى ابحائها المنشسورة فى مجلة ( ثيل 
كيل ) , التى تبنت التقد العالى للبنيوية ٠‏ ترى كريستيقا أن النمن 
انتاحية تربطظ بن أنماط عديدة من الملفوظات السايقة عليه أو المتزامتة 
معه ٠‏ « ففى فضاء نضى معين تتقاطع وتتناص ملفوظات عديدة مقتطعة من 
نصوص أخرى » (؟559؟) * وقد ميزت ثلاثة أنماط من الترايطات النصية 
تقوم على : النفى الكلى حيث يكون المقطم الدخيل منفيا نفيا كليا , والتفى, 
المتوازق الذى بظل فيه المعنى المنطقى للمقطعين هو نفسهء والثفى الحزئى : 
حيث يكون جزء واحد ققط من النصص المرجعى منفيا (45؟) ٠‏ فالتصوص 
لا تقر بما 'نحقق لها من وحود تصى * بل هى لتصوص « تتم صناعتها عدر 
امتصاص » وفى نفس الآن عير هدام النصوص الأخرى للفضياء المتساخل. 
نصيا « (55؟) * 


وكات باختين قبل كر يستيفا » قد تحدث فى علاقة النص سسواه هن 
النصوص من دوث أن يذكر مصطلم التنشاص ٠‏ دل استخدم مصطام 
( الحوارية ) لتعريف العلاقة الجوهرية التى « تر بط أى تعبير بتعبيرات 
أخرى » (585) * فكل شطاب على رأى باختين « بعود الى فاعلين > وبالتالى 
الى حوار محثمل ٠٠‏ فمهما كان موضوع الكلام فاله قد قيل بصورة 
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او باخرى ٠‏ ومن المستحيل تحنب الالتقاء بالخطاب الذى تعلق سسايفا 
با ملوضو م » (5253) * ويصفا باختثين أعمال تولستوى بالمولوجبه 2 
لقيامها على وحصدة متر أصسة لا صمسوت فيها الى جما ذبب» صوتء المؤليف 0 
.ها دوستو يفيسكى فأعماله مثال للحوارية والتعديهة الصوتية (/ا1؟) 


ونواجهنا فى مصطلح ( التناص ) العددية المسميات ' فهو تخارج 
نصى لدى يورى لوتمان (2/8؟) وتحويل أو تمثيل عند لوران جينىي(15553)*' 
أما حيرزار حدئيت فيسمية « التعالى النصى أو التد شل النصى » )55١(‏ 
متسدر1 الى الوجود اللغوى سواء أكات تسيا آم كاملا ام ناقصا لنص ما ذئ 
نص آخر ٠‏ وتعشر على السميات أخشر مشل الجامل التصى ومعمار النص. 
والتقاطم والاقتطاع والتقل والتعميق والتفاعل النصى والتعلق والتشخارج 
والتضمين ٠‏ لكن جوه عملية التناص يكمن فى كشف النصوص الأخرى 
المؤاثرة فى تشكيل النص المقروء ومعرفة الموروث النوعى للنسن ٠‏ وذلك 
موكول إلى مهارة القارىء الذى يشارك مشاركة فعالة فى تعرف ارتباط. 
التصن بسواه 0 سواء ككان التناص اعشاطيا يفعل الذاكرة 0 أم مقعدسودا 
بوسه اأتلقى نحو مظانه (؟6ه١) ٠‏ وقد عرف العرب التساض. فى هيئة 
التضمن بقصد بلاغى (5597) ٠‏ وقد أخصه حازم القرطاجنى بالقول :٠.«.ان‏ 
الشاعر بحيل بالمعهود عل للأثور » و5ه5؟) * 

ولتسبعب درس التضمين فى النقد العر بى الموروث * وأخختص يه ياب 
السرقات الذى ندرج فى رصد الأاخذ من النصوص الاخرى ٠‏ وأسرف 
فيه البلاغدون حتى أدخلوا فيه العلاقات النصية كلها » وما'كان منيا 
سيدا أو مصدومًا هفاء ٠‏ لكن الشسعراء المحدثينت يشسيروت الى دم ساأدر 
لصيو هدهم وكاتهم يوجهون الشارى:» قصكلا الى ادزاك نص وصتهم فى كن 
علاقاتنها بمصادرها أو مؤثر انها ٠‏ وننسار هنا الى أسلوب “األموت فى ادليال 
ندسوص كثيرة فى فى نصهء وأسلوت السياب المتاثر به فى هذ!: المجال(55.5) + 


لقد سيج المحللون العرب المعاصروث دائرة العناص ٠‏ فلم يتحددوا 
بمفاهيم البديع المورومه ٠‏ ومنها الاقشياسنى والااكتفاء والشاميح 
والمعارضة رمه ؟) وما الى ذلك من تضمينات صر بصحة أو خفية 2 وأخرجوا 
التناص من سياق العلاقة التصية بين أفراد النوع الواحك الى سواه من 
نصسوص الأنواع الأخرى: .٠‏ ومن بينها الدراما والتشسكيل والموسسيقى 
والسينما والسرد الأدبى * 


ولكن هل دمكن 'تحليل تمن شبيعر قل عل أسباس علاقنه بالتصودس 
الأخرى 6 ودرحة حفضنورها قية وثمثله لها ؟ وهل يغنى ذلك عن استكناه 


مستتو ياثة الاخرى ؟ 


يحاول النقاد العرب أن بدرسسوا شكل النص ومضمونه بمقياس 
التناص * فيحلل طرات الكبيسى قصصسيدة سامى مهدى ( حين تعلمنا 
الأسماء ) (5501) من جهتين » مرجعيه : لاسسستقراء شسسيكة الاتصال 
بالنصوص القديمة , ونصيه : أى تحذيل تركيبة النص الجديد وخصيائصه: 
فيبدآ معرفا بقصص الخلق والتكوين ومعرفة الأسماء فى الكتب السماوية 
والأساطير العرافية القديمة ٠‏ ثم يبحث عن ظهورها فى نض سامى مهدى 
عس ثلالة ميادىء هى : الخطيئة : والوجود بالاسم > ثم الزوال ٠‏ 

و يدجم المنجى السردى للئص على استعمال مصطلحات المتن الحكائى 
واللبئى المكاثى (5190؟) لتميين مادة العمل » قبل عرضه ,2 عن تسلسلها 
وتنظيمها داخل النص ٠‏ فتكون قصصى الخليقة » وطرد آدم من الجنة متنا 
يتخك له ميئى شعربا فى نمس سامى مهدى لا يتقيك بالتسلسل أو النتتا بع ٠‏ 
وايضم نص سامى مهدى حوارا يلى سردا وصفيا محايدا لبداية الخليقة . 
فتشكل النص من ثلانة مساتئوريات تمثلها : المقاطم السردية * والحوار : 
وما يتركيب منهما ٠‏ وذلك تيم ثلاث قراءات مقتوحة (55/8) »2 بناقشها 
المحلل ليخلص فى الخاتمة الى أن النص الجديد انحرف بالنص القديم , 
وأسبغ عليه دلالات خاصة ومعالجة فكرية جديدة ١‏ 0 

لقد. كشف التحليل القائم على الشناص اطار القراءة الممكنة لمثل هذه 
ابتصوص التى تحاكى أى تضبمن مأثورا مشستركا بين النص والقارىء ٠‏ 

ومن تحليلات التناص الموسعة 2 تحليل خلدون الشسمعة نص 
البياتى ( تحولات محيى الدين بن عربى ) ' والتوسيع هنا ذو بعدين ,2 
الأرل : تمدد النص الحديث الى أعماق شخصية المفكر والشاعر الصوفى ,2 
والقانى : تأمل ما يمكن أن يستعيره لشعر من الحقول المجاورة له . 
فالمحلل يفترض أن هذا النص « مونولوغ درامى » (5959؟) + لألة يعتمد 
شخصية واحدة ويتوجه إلى الجمهور انطلاقا من موقف درامي ٠‏ ولغنه 
هى لغة القعيل المضارع الذى ,يجرى الآن ٠‏ أى لغة الحدث الدرامى ٠‏ 
أما الجوانب القصصية فيغطيها الفعل الماضى ٠‏ لهذا تتوتر القصيدة على 
المستويين الدرامى والقصصى ٠‏ ان اللسدظة الدرامية فى النصى هى اللحظه 
التى يبعث فبها محيى الدين بن عسربىي ٠‏ لكن القصيدة م« ليسسات استعادة 
تاريخية ؛ بل خلق أسطورى بدلالة مماصرة » (550) ٠‏ 

وقد أفلح المحلل فى استدعاء 'نقنية القداع لشحليل مثل هذا النص 
الذى تطغى عليه السمة الدرامية وهى أساس الحركة الصراعية فى المسرح 
حتى ان قول الشباعر : ( أحمل قاسيوث ) يثير ثلاثة المتمالات : أن يعود 
الضصمير الى ابن عر بى» أو الى شخصية الشاعر المتلبس شخصية ابن عربى, 


كما 


أو يمثل الآنا الشعرية الخالصية ٠‏ لكن الضمير العروات الى محتمل رابع 
هو الممثل الذى يؤدى هذا المونولوغ الدرامى ١‏ بقناع الشاعر وابن عربى 
معا ٠‏ وبقدم الأسداث من الخارج ويمزج القصصى والدبرامىي + الماضى 
والحافس ٠‏ آنا لشاءعر وشخصية ابن عربى * 


ويمكننا تسجيل مأخذ على هذا التحليل بالرغسم هن انسجامه 
ووضوح خطته ودقة رصده لحركة الصراع فى النصص ٠‏ والمأخذ يتلخص 
فى ضعف العدة الدرامية ٠‏ أو الثقافة المسرجية التى يفترض توفرها فى 
المحلل لمعاينة التئاض بين ما هو مسرحى وما هو شبعرى ٠‏ والى جانب 
اغفال مصطلحات المسرح ومفاهيمه لم تتضح لنا خطة بين التحليل المعتمدة 
مبدأ التناص على نحو واضيح * 


ويغرى تقارب الشعر والفن التشكيل محللا آخر ليرى أثر اللوحة 
فى الصورة الفنية فى شعر الحداثة » منطلقا من تققارب الفنون والتواصل 
المسثمر بينها (51؟) + بالرغم من محافظة كل منها على خصائص تممزه 
من سواه ٠‏ فالرسسم فن مكاني يتلقى بالبصر , والشسعر فن زمانى ذو ايقاع 
مسموع ٠‏ لكن ذلك لم بحل دون اإسستصلاء الاثىن عبر اللوث والتصوسر 
و الف راغ أو الصمدت * 


وسسيحك القارىء أن المحلل نانيع الآثار العامة لا الخصائص الفئية ٠‏ 
ففى تحليل قصيدة ممدوح عدوان ( استكشافات عربية ) »15؟) سمحد 
اناقد ( مشهدا ) يتشكل من قرية صغيرة ببيوت طيئية ؛ ورجال متعبين » 
يقابلهم غزاة متوحشوثء يحاصرونهم * ش لم0 

لكن هذه العناصر السردية لا تؤلف جزئيات مشهد تشسكيى » أو نوجه 
القارىء لاستنفار خيرنه اليصرية ٠‏ إذ لا وصف تفصسليا ولا تشكلات 
لونية أو تقاطعات تحليم الى سطح اللوحة ٠‏ ومن الواضح أن المحلسل 
لا شوفر على ثقافة فنية تشكيلية متخصصة: الى حانب غاب معيار التناص 
واحراءاته * 


وعلى خلاف ذلك ٠»‏ يفييد محلل نصى آخر من تجاور ( الشعرى ) 
و ( اللتشكيل ) * فبحلل قصيدة البيانى ( الموت فى الحب ) مستعيرا 
مقهوم جبرار صئيت عن ( التعدى النصى )» أى « تحاوز النص لحدوده 
المعيارية التى تسطرها مشترطات 'لوعيته وائبناله , ومراكمته لنصوص 
موازية » ٠)‏ فيثامل التسادل الدلالى بسن نص السيائنى والاوحة 
المصاحية للقصيدة التى رسمها الفتان آدم حنينل ٠‏ 


١ /ا8م‎ 


وادا تنان ٠‏ النص ذا هوية شسعرية ٠٠‏ يتوسسل بلغه مفتضعه من 
المسجم - ٠‏ فاللوحة واحدة من الصيغ الواصفة ٠٠‏ أو الادغام لطبقات من 
الجبورل اللغويه داخل بوتئقه ورحدة » (538؟) ٠‏ وتمهيدا للتعدية النصية 
لقصيدة البياتى يحلل الناقد عنوان النص وصلته يعئوان المجموعة 
الشمعريذ ( الموث فى الحياة ) والتصديس المقترض من البير كامو 2 وصولا 
الى أثر اللوحة المصاحية للنص فى التلقى 2 وتكوين أفق انتظار القارىء 
الذى يصل اليه نص البياتى مصحوبا بتلك الموجهات كلها * 
ان هذا. نوع.من التناص الذى لا يظهر أثره فى من النصن المحاال 
المنتهى عند مساورة لوحة الفنان آدم. حنين له ٠‏ لكن القراءة الدلالية 
لا تلستطيم أن لغفل هذه المجاورة التى عمقت الاحساس يعذرية عائسة 
ورمزية جسدهاء وداستعارة السخيل عنصرا طبيعيا مكيلا لعاربتها 
وخمصويتها : 


عا 4 تبعيث ا فب 3 اه خضلا 


فراشة صغرة 
انطير ذى الظطويرة 


ها هى ذى نترشق بالقرئفل الأحمر وجه اكوته 

ومقابل ذلك تسالك الى اللوحة "510 رمزبة أخرى هرى تكو دل طلله 
المرآة والنضلة 2 بموازاة دقيقة داخل شكل دائرى يوحى بدورة الطبيعة ٠‏ 
كتفت البئية الرمزبة والاقتئعة الاس عار بة مانمحة المتلقى مفتاحا دلالها 
للدخول الى عالم عائشة ' فكان التناص هنا عفويا ٠‏ لكنه أضساف الى 
رصيك القراءة والتلقى عاملا بصريا وزمانيأ يعمق ادراك النص + 

ولكائنب الرسالة محاولة اير صيكه فيها 'قناصي. قصيدة او سقف الصائغ 
0 النشلة القعبل ( مم لوسمة للفنات حواد سليم عنوالها 2 الس درة 
القثيلة ) زه"؟) ٠‏ 

والشياص هتنا قصدى 3 اشاح للمحلل ذعقب الوحود التش "على 
لحو عدر حواد سطييم الحميلة بالرغم من القسوة المسلطة عليها 3 ولهورعا 
فى تخلة توسياف الصائم بصفاتها القريسة منها ركد؟) ٠‏ 

ويحلل لعد عتيسيام الغانمى قصيدة 0 مجلم فى أز يسبع لقطات ( أمال سيا 
اللصدرق 51/١‏ موسسعا الشناصس ليشسمل وحوت خصا تصن من أحناس, 


١مم‎ 


خادج الادب 2 يشسجعه فى ذللك قيام قصيدة الحيدزى 2 واشعرة عامة ل 
على تقنيات مستعارة من الفن السيئمانى ٠‏ والتناص فى هذا المثشال قصدى » 
بوتمل فيه الشاعر مفترضا وجود شاشه تعرض عليها أر بع لقطات "2 التزم 
الشاعر فى الاولى والثانية عرض جزئيات لا يربط بينها الا وجودصا 
السينمائى ؛ أى السيناريو المتسلسل المجسد بالريط المحكم من خلال 
الصورة : 


الفر جت شفنتان 


300 


ابنسمت 


معت عدة آسئان ٠٠‏ 


وكان على المحلل أن يستحضر لوازم فنى الشعر والسيئما ٠‏ فكانت 
القصيدة سيناريو « موزونا ٠٠‏ ينتسب بعضه الى الفن التصو يرى و بعضه 
الى الغن الشعرى » ٠ ١)58(‏ وواضح أن المحلل برع فى استثمار 
مصطلحات السيئيا وأجراها فى تحليله ( الموشاج ‏ التصوسر من 
الخارج القطع ٠٠٠‏ ) شم افترضص لقطة خامسة قوامها البيت الختامى 
المفرد الذى يعود الى العنوان 'ثانية : ١‏ 


الصاكة خالية الا من رجل ثائم 


وكان جوهر التناص فى تحويل الزمانى الى عنصر مكانى مرة » 
وحويل المكالى الى زمانئى الخرى * فيغددو نضا 'نصو يردا فى الأولى »2 وأدبيا 
في الثانية (555) + 

القد وهبت اللغة السينمائية نص الحيدرى ٠‏ قدرة على ترمسبيخ 
ملفوظاته وتصويسر قفكراله » وآدى التناص مهمة دلالية كشاف عنها التحليل 
ولخصها برواية الضاعر واستيطائة لحلم الآخر قتيلا وقاتلا ومتفرها ٠‏ 
أما على مستوى الآداء فق درس المحلل زاوية نظر الشساعر وحضسوره 
السردى خارج الحدث وداشله +٠‏ وما انخذه من مهارات ٠»‏ فنية ليحعل آلة 
التصوار 'تغنى عل حد عبارة المحلل فى العنواتث الخثار للفحليل ٠‏ 

وبمكان أن ثر صد علاقة العناص بين القصيدة والسرد فى مثقال 
“تحليل لطراد الكبيسى + اققصي قية على دراسة ثقنية السرد فى ( حاشية 


١146 


الأرض ) (0770؟) لسامى مهدى * وتعتمد القصيدة قصة الخليقة مرة أخرى- 
فكانها نؤدى ثناصا داخليا بين عملين لشاعر واحد فى موضيوع واحد ٠‏ 
لكن المحلل اختار النظر الى النص من زاوية علاقته النصية بالسرد ٠‏ أى 
القص المتنورع ششبكله المنحقى والكيفية التى أطلعنا بها الشاعر على ما وقع 
( المبنى الحكائى ) أو نعرفنا ما وقم قعلا قبل النصص ( المتن ) (١/9ا؟) ٠‏ 

ولتعقب وجود السرد فى النص الشعرى ؛ يلجا الناقد الى نظام 
الوسحدات فسوجك أن النصى من كب من أر بح وحداك, لايع فيها السرد مجرى, 
الحكاية وانطورها * قن النص علاقةه زمسة » أى وقت محدد لوقوام 
الحدث مربوطا سلسلة سببية تؤدى الى النتيجة أو الحل ٠‏ وبالرغسم 
دن دهك الناقد فى الإفادة من مصطلحات السرد وتحليله ,2 كان بالتطبيق 
حاجة الى تعميق واستدلال مطول ٠‏ فالوسدات الأربع ملخصة بنش معانيها 
ودلالاتها ٠‏ ولم يرصد الناقد سرديتها أى تنازلها عن علائقها الشبعرية 
ورجحان هويتها السردية ٠‏ 

ولكائب الرسالة محاولتان فى كسف التناض بين الشعرى والسردىق 
فى تحليل نصين لحسب الشيخ جعفر 2 كانت المهيمنة السردية صر بحه 
وقوية فيهما ' ققد نظم الشاعر حكايتنف من الموروث الشتعيى والقصحى 
القديم هما ( الراعى والجرة ) ("لا؟) د ( الأسبك والتعلب والحمار ) ٠‏ 
فى الأولى اعتمد الشاعر نص الحكاية فى ( كليلة ودمنة ) كقضف عنها 
المحلل وأورد نصهاء ليثتعقب حضصورها فبى قصيدة ( صيحة الجرار ). 


المنظومةعلى هيئة سونيتة شعر يك ٠‏ وفحص علاقة النص بمراحعه وثواته 
النصية . وما اجرى الشاعر من تعديلات على الحكاية بدءا من العنوان ٠‏ 
حيث أصبحتث جرة الناسك اللمفردة ( جرارا ) بالحمم ' وحاول تأويل 
'تكشرها فوق رأسن الشناعر لتتلمس الشتعود بالحيية واتهبار الحلم . 

أما مكاية ( الأسد والثعلبه والحمار ) فقد اختار حسيه الشيخ 
جعفر رواية آيسوب لها ٠‏ مع تضمينات غير صريحة من رواية ابن الجوزى 
للحكاية فى ( كتثاب الأذكياء ©) , وقد وحد المحلل س مستتعينا بالعنوان 
والاهداء وما يتصدر التص وما جرى من 'تعديل ‏ أن أختيار نسخة أيسوب 
ذو دلالة مهمة نوضحها الاستعانة بما اقترحه قلاديمير تروب من وطائف. 
معرابطة داخل الحكاية الشعيية (9/ا؟) ٠‏ واستقصى المحال أفعال السرد 
وأحصى عائد ننها وأثر المناء ال#قليدق واللغة العحمية فيها * 


وبذا كالت قصيدة ( الوادى الكبير ) (1/5؟) مناسبة لاجراء التحليل 
النعى سمفاهمم التناص ومقرداتة ٠‏ ولثوسيم أقفقه ليضمل علاقة المحكى 


6 


ولعل أيسر أنواع التناص , هو الذدى يقف عند حدود استخراج 
الأثر التراتى فى تشكيل نص جديد ٠‏ فكان المحلل فى هذا المجال يستعين 
بالبلاغة. القديمة ومفاهيم التضمين والسرقة والأخنذ من دون مراعاة لبناء 
النص الحديث ٠‏ فاذا قال الششاعنر : « السام أهلى والهوى يغداد » هرع 
المحلل الى البيت القديم (08076) الذى انيثق منه النص تليطلق التضمين. 
والجو الترائى على النص الحديث كله » حتى ليتمحل العصلاقة تمحسلا ٠‏ 
فيغدوا قولك الشاعر : « فكان وجهه زيتونه تحت أصيل القدس » (07/1؟) 
على وآى المحلل اشارة الى الشسحجرة المباركة فى قوله نعالى « زيتونة لا شرقيه 
ولا غر فيك » مهملا السياق الثقائى والواقعى للنئص ٠‏ فالشاعر ( فوسه 
الخطيب ) فلسطينى ٠‏ وللزيتونة دلالة عامة على فلسطين كدلالة النخل 
على العراق * 

لكن تناص ( القناع ) التراثى والأسطورى أكثر ملاءمة لمثسل هذه 
الاستعانات التاريخية فى الشسعر * ونمثل للتحليلات المنطلقة من. 
( القتاع ) مدخلا الى عالم الدراما الشعرية , على نحو ما صرح به البياتى 
فى حديثه عن تجربته الضعرية » وتيعه صلاح عبد الصبور (ل/ا/ا؟) ' نم 
دخل الى لغة النقد الأدبى المعاصر (91/8) , ليمزج الفن الشعرى بالآداء 
الدرامى من خلال اختيار الشاعن رمزا أو شخصية « بتقشع من سخبلالها 
لابراز صونه الى حد التطابق النام » مع التدرج فى شفافية القناع وبروذ 
وجة الشاعر من خلاله + وفى هذا الضوء يحلل محسن أطيمش عددا هن 
القصائد من بينها ( محنة أبى العلاء ) للبياتى »2 فيجد أن صوت الأشاعر 
بعلو على صوت أبى العلاء مما ماح أن تكون القناع تليسا 59/ا؟) * وبشسىيى 
بذلك الى ضعف الاتقان الدرامى لأن القداع يلزم مستعمله بموازنة دقيقة 
نسوغ استحضاره ٠‏ وتفتح دلالاته على صوت الشاعر وزمته الراهن ٠‏ 
وقد تأمل أطيمشس عبارة غاليلو التى افتنتح بها البياتى نصه « ولكن 
الأرض ندور » فاقترح أن تكون القصسيدة عن محنة قغقاليلو لا محتة 
أبى العبلاء ٠‏ 

ومن القصائد المحللة بتقنية القناع 'ثناصا بين الشعر والدراما » 
تحليل عبك الرضا عللى إعدد من القصائد الحديثة 2 نختار متها تحليله 
لقصيدة صلاح عبد الصبور ( مذكرات الملك عجيب بن الخصيب ) )58١(‏ 
« العى استخدم قيها قناعا لشخصية فولكلورية » وحكاية شعبية من ألف. 
لبلة وليلة ٠‏ وبعد ال شرح المحلل خطوات الشاعر فى تمو نصه توصل 
الى أن تشكيل القداع هنا » بقدر ما يثير من فردية يؤدى الى اتساع نطاق 
الجر بة » )58١(‏ ع وبعنى بذلك إلساع الدلالة وتعميق ملام القنبياع 
لشضسيف عن محموم معاصرة 'توازىق فى دلاتلتها الرمزية ما اصطنم الشباعر 
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من شخصيه دراميه ٠‏ فتوسع البطل ليتشمل ما يساويه فى الوصف 
والساوك » وانسم البلاط ليشمل الكون ونظامة العام 

وبتاني من الفلسفة الظاهرنية احتم بعضى. المحللين بمظاهر النص 
كلها : « شكل الحروف , وعلامات الترقيم » وتوزيع الفقر 2 وعلاقة 
البياض بالسواد ٠»‏ والفضاء النصى والفضاء التصويرى » (585؟) © ويعزز 
هذه الاستعانة الظاهرانية استفادة قصوى من نظرية الحشستالمت فى ادراك 
الأشكال وبعض المنجزات السيميوطيقية فى تأويل العلامة وصسلتها 
باللرجع ٠‏ ونمثل هذه التحليللات الشكلية ( نسبة الى الشسكل ) ضميفا 
بالدزعة النقدية المضسمونية الشارحة للنص » والنزعة المنيوية المغلقفة 
الواصفة له +٠‏ 

لقد أولى المحللون الظاهرائيون 2 عناية خاصة بالفضاء النصى 
أو 'نوزيع المتن النصى على مساحة المقروء » وآأثره فى تشكيل القتص فى 
عملية القراءة ٠‏ 

وقد 'أوغل هؤلاء المحللون فى تأمل قنوات 'توصيل العمل الشعرى» 
والعوامل الطباعية . وتوزيم الأسطر والكلمات , ودلالة الأشكال الشسعر ب 
فى النصوص الحديثة . والبتى المصاحبة للنص ومنها : استهلاله وخائمته 
وهوامشه وحواشيه ٠‏ لأن هله البئئ جزء من « العناصر الكامتنة وغير 
المتسققة * والقراءة الابجابية تستحيب الى سلسسلة الكلمات المطيوعة 
ونقوم بملء هذه الحوانب » (585) * فقراءة الفضضاء النصى تعين العمل 
داخل اتحاه حمالى الا تدراكه دراسة بنيته الداخلية ٠‏ وقد وصف العاردن 
العمليات المعرقية والخيرات الذانية الضروربة لتعيين طبقات المعنى 2 وفى 
مقد متها ادراك الاشارات المكتوبة والملفوظة وثعيين المظاهر التخصيطية 
والموضوعات والمعانى ٠‏ 

ويعاب على التحليل الفضائى للنصوص » أنه لا يصلح الا لتحليل 
النحعسوص التى بهيمن النظام المكانى على ينيتها * ويظهر فيها الاهامام 
بالعتاصر الخطية حزرءا من قصك الشساعر * 

ويغلب عليها الاغراق فى عزل الشكل الكثايى عن الجوصر البناثى 
للنص » واغفال المستويات الصوتية والابقاعية خاصة (586) ٠‏ لكديا من 
جانب آخر تلائم متغيرات توصيل الشعر , وما للطباعة من أشر فى 'تضشسكيل 
صورة النص وتحديد ثتلقيه 2 بعد الانتقال من طور المشافهة فى ارسيال 
الشعر وقلقيه سماعيا 2 م كتابته يدويا وقراءته بصريا , الى دخول 
الطباعة وتشكل الفضماء النصى على وفق مقتضدياتها المؤثرة فى ثلقى النص 
لضا ركخل) ٠‏ 
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فلقد انر « التحول من التسفاهية عبر الكتاية والطياعة الى الانتج 
الاكترونى للكلمة تأثيرا عميقا فى أنواع فن القول . بل حدد مسار 
تطورها » )١81(‏ + فلهدذا الانتقالات الحضصارية انعكاساتها على البنى 
الادبية وخصائصها ٠‏ ومن ذلك ضعف القافية بضعف مهمتها الموسيقيه 
والدلانيه . لذوتها إداة تفا كر وعلامة انتهاء او وقف سبمعية 2 امخنى عسها 
السطر الطباعى وظهور علامات الترقيم فى النصص المطبوع يعد اقتصارض 
على النش ٠‏ لأن ألاء الشعر أو النساده لامتيحانت ظهور هذه العبلاماتكت التى 
بحل محلها الوزن ووحدة البيت ٠‏ وأمكن الشعراء أيضا انلجزاثة الأبيات 
فى حمل شعرية لانحوية أو عروضية ٠‏ بل جزا الشسعراء بعض الكلمات 
لاظهار معان نفسسية خاصة ٠‏ واتخذ التكرار أشكالا دلالية لم تكن معروفك 
فى .النظم وضعمت الريايط النحوية والعطف والاسيناد ٠‏ 

وبرز الفراغ الطباعى ٠‏ والتنقيط والتداخل بين المتن والحاشية 
أو الهامقتى ء واستخدام الاسهم والاقواسس والخطوط واسستثمار الأشكال 
التصويربة فى القصائد (8م5؟) ٠‏ ولهتم الممحللوثت الشكليون دما بحيط 
بالنص من مغردات الفضاء ومتها : العنوان » المقدمة »2 العتوانات الفرعية 
او الداخلية . الهو:مشش »+ الغلاف ٠»‏ الاهداء , الصور والرسوم . كلمة 
الناشر ٠ )585( ٠+٠‏ ويدققون فى التغبيرات التى يترعرض لها النص شلال 
مراحل نشره حذفا . أو زيادة أو تبديلا » ويرون ما تحمل من دلالة على 


مستوى التلقى ٠‏ 

لقد أصسبيح للنص المطبوع سسطح أو جسد تظهر دزاياه الحادية 
لا بالملفوظ الضعرى وحده ؛ بل بالسمات والهيثات الشكلية التى يتهذها 
وجوده فوق بياض المطبورع (59-0؟) وبوحب استدعاء خيرة القارىء البصر بة 
لادراك النص 0 

وسوف تعرضص هنا أنماطا تحليلية اهتمت بالمداخل أو العثبات 
« العى تسعل المتلقى يمسك الخيوط الأولية أو الأساسية للعمل » ٠2)595١(‏ 

ومن أهم التصليلات الفضائية تحليل معمد الماكرى قصسدة محمد 
بئيس ( هكذا كلمنى الشرق موسيم الحضرة .) التى'طبق عليها الباحث 
فرضيائه النظرية حول « الاشتغال القضدائى فى النض الشعرى * وهو 
.مجموع مظاصر (١‏ التفضية ) أى نلك اأسطيات الناتجة عن الهيئة الخطية 
أو الطباعية النص » (9919) + النطلاقا من البعد البصرى لعمليتى ؟تابة 
الشعر وتلقيه ٠‏ فتناول ثلاثة مستويات تركسية ودلالية ونداولية ,2 
تر تبط بظاهرائية بيرس التى تعنى مجموع ما يظهر من طبقات الظواهر . 
ووصف خصائص كل منها ٠‏ وتطبيقا لهذا المتحى السيميوطيقى يدرس 


١135 ترويشى‎ 


الباحث التركيب العلامي للنص » وعلاقات العسلامات بموضصوعاتها » 
والمؤولات الممكنة ٠‏ بحيثت يستوعب التحليل نوعين من الفصاء ٠‏ 

١‏ - الفضياء التصى ٠‏ أى العلامات اللغوية البصرية ( حروفه 
وأسطر وعلامات ترقيم وبياض ٠-٠‏ ) 5" 2 الفضاء الصورى ٠‏ أى الدلالات 
التشكيلية والاستعارات اليصرية ومنها : الأشكال والخطوط (595) ٠‏ 
وهذه المكونات الفضائية كلها تعد قبل كل شىء « موجهة للقراءة أى لتلغى 
علامات النص اللغوية المكتوبة « (5512) 

وقد درس المحلل الينية الخطية للقعصسييدة لآانهبا مكتوبة بالخط 
بغر ببى *- وها تمد معارقه لافتد للاهئمام ٠‏ فالقصيدة مكدو به بيد خطاط 
ولم ريكثيها الشاعر نفسبه ٠‏ قاذ[ كان الخط المغريى ( الاندلنى ) موجه 
قراءة على مستورى التتلقى فانه لا يفيد فى معرقة مقصيدية التتساعر 
نفسه ره9؟) ٠‏ لذا انتقل المحلل إلى دراسة حركة الاسيطر ,2 والشبر 
البصرى» واليبياض والسواد؛ وعلامات الترقيم والهيئة اليصربة ل لحر وف ' 
و بعص هذه العلامات الفضائية تلزم القارىء بمعرفة معمقة بالشكل الخطى 
مثلا ٠‏ ما الينية الموضوعية فقد حللها الباحث عل أساسسى المقابلة بيل. 
المشرق والمغرب » وأفاد المحلل هنا من وسبقة خارحية هى ( بان الكماية ( 
أحمد بنيس فجاء بالسياق الخارجى لمعرفة المؤول الدينامى لهذه المقابلة 
الغنائية ( مشرق / مغرب ) ٠‏ ثم تعقب مظاهرها النصية وحلل العذوان 
المكون من شقين > كبير : ( هكذا كلمنى الشرق ) 2 وصغير آف ثانوى هو : 
( موسيم الحضرة ) ٠‏ ولم يلتفت الى التئاص بين العتوان وكتاب. نيتشدسةه. 
( هكذا تكلم زرادشت © بالرغم من اهتمامة بالعنونة ٠‏ ولكنه انصرف الى 
تحقيق نسخة النص وما أآحرى عليها الشاعر من تعديل بعد نشرها 
الششانىي * 

وقد ظل جزء من التحليل استهادا جماليا الصا ٠‏ ولا سما فى. 
تحليل الفضاء الصورى ٠‏ لأن ماثثيره الأشكال اليصرية والاستعانات 
التشكيلية تختلف فى أهميتها ومداولها حسب ثلقى القراء ومحدددات. 
وعيهم ومعرفتهم ولذوقهم * 

وقد أثبيت هذا التحليل الفضائي أن التحليلات الجزئية لابد لها من 
مرونة وشمولية لتحيط بالئهعن ٠‏ فالمحلل اسرئعاث دالسسماق, الخارجى 
والداغكلى ( آراء الشاعر وقصائده الأغرى ) وحلل بنتبة الموضوع وهى, 
ليست من عناصر الفضماء النصى الخالص ٠‏ 


وس صنيك علوى ١‏ له اشهى دق التحليل قصدائد من شيعسر (١‏ لحر سس 
الحديث (555) عددا من التشكيلات البصرية : متموجة وممتدة ر مدورة ). 
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وحركية - ويدرس. الهيثات الفضائية للنصوصص وايقاع الفراغ التناجم 
هن التحكم القصدى بتوزيع الأسطر الشعرية على الورق ٠‏ 


لكنه ينتقل من دراسة السطح الفضائى للمطيوع الشتعرى الى. 
دلالاته النفسية والرمزية مثل الفزع من الفراغ أى البياض الاخالى . 
فيستدل على ذلك بأدلة لسانية وملفوظات عن البياض مفردة أو عبارة * 
فيخلط اليصرى بالتعبيرى ٠»‏ والمنظور بالمافوظ » والتشكيل بالنفسى 
ليصل لل ما يسميةهة م التشكيل التعبيرق (شكاسرة توسعة للفضماء النصى 
واليصرى ٠‏ 


لكن كمال خير بك فى وقفة سريعة عند ملامم كتابة القصيدة 
الحديدة (98؟) يشير الى ظواهر مهمة 2 و سندها الى تفسير فنى خالص 
يتلق بخصائص الشعر الحديث نفسه ٠‏ ومن هذه الظواصص ؛ التتقيط 
والفصل والتوزيع غير المنتظم للآبيات » ومالها من أثر فى تكوين الجملة 
الشعرية +٠‏ مع التنبه على بعضي « التلاعبات الخطية النى تكشف أتحيانا' 
عن مزاج فتنتازى وبراعة بهلوانية » (555) * 


امأ محمك بئيس فيدرسسن بنية المكان فى القصسيدة ضمن دراسة 
موسعة لتجليات البنئنية السطحية للمتن التى تسمل الببيت والقافية 
والوزن والابقاع والمكان والزمان ٠ )5٠-(‏ واذا كان الشسعر المغربى القديم 
يضم أشكالا بصرية قائمة عللى استثمار المكان والكتابة داخل مربعسات 
أو دوائر : فان الباحث برص بنية المكان فى المئن الشعرى الحديث »2 فى 
المغرب خاصية ٠‏ ولفهم من تحديده لهذه البنية فى ٠‏ لعبة الأبيض 
والكسود » (09) أنه يعئى بالمكان هنا الفضاء النصى واللتصويرى لا المكان 
بالمعنى المادي الخارجى ٠‏ فالتنصوص التى يحللها ( للمحاطى والكنونى 
والسرغينى ) تعيش ما يسميه المحلل « صراعا حادا بين الخط والفراغ » 
بأى بين الأسود والأسيض »6 05(0) *.وهو صراع بين المكتوب والمساحة 
الخالية من الورق © بعده المحلل العكاسيا لصراع داشيلى يعالية الشتاعر 
المعاأصر » ودريك أن ابمنئك بكه الى قارثه ليدخلة فى .متاهة القلق والشك ٠‏ 
وبعضك توزيع الخط والفراغ توزيم آخر للون الحروف * فأحد الأمثلة 
المحللة مطبوع بالحرف الأبيض ؛ والآشى بالأبيض والأآسود 20.والثالث 
بالأسود * لكن المحلل يسلب التلوين دلالته الخصية + ويرى أنه لا بعوت 
الى ارادة الشاعر بل الناشر , لأسياب اجشماعية لا فنية ٠‏ منها : تشريشه 
انض بظياععبه:' والحزف الأسؤاد 0 و نئسادة أهثمام القنارمء: به 
وتقدسام !901 9) * ش ١‏ 


مو 


وناخد على تحليل بنئيس مآخد عدة ٠‏ من ينها : حص بنية المكئن 
فى التحل والفراغ ٠‏ وهذا أمر بديهى لايد منه فى طباعة أى نصن : قديم 
أو حلاديث ؛ معر بى أو متسر فى ٠‏ أما لون الحروف فقد خرج فى تلفسيره من 
التحليل النحى الى حقل إستماعية اوأدب * دى حياة النصن داشل المجذيع 
واتقاليده وأحكامه ٠‏ وبهذا التفسير سلب بنيس المظهر الطباعى »؛ واللمكانى 
عامة . وخصبائصه العلامية ٠‏ 

ولم يكن مقتر حه لتسحعاوز محدودبنة التعامل النسعرى مع المكان 
الا بالعودة الى الخط المغربى ولقاليله بعك اقراغها من مضموتها 
اللاهونى (902) ! وقد نوقشدت هذه الدعوة فى حينها واتنضم ما وراعها 
من نزوع ليس الفن فيه الى وسسيلة لتوصيل محمول أيديولوجى يفترض 
قراقا ثقافيا وهميا بين نص المغرب وندس المشرق ! 

وقد نسح المحلل فى مكان آشر من دراسته فى تلمس بعضى اأزايا 
المظهرية للنصوص واثرها فى تلقيه ٠‏ فدرس ظاهرة « انعدام الربط بين 
الوحسدات المركية ٠‏ فالتصى ااششعرى المعاصر مجزأ الى مقاطم مرقمة 
ومعنونة . أى مرقمة ومعنونة ٠٠‏ او من شير ترقيم ولا عنوان » (ه8١5) ٠‏ 
وقد فسر الساعر هذا التقطيم ٠‏ أو النتر كيب المقطعى يأنه شطوة لدخول 
القعسيدة امغر بيه « مهيدان اندر كيب الدراهى للعالم التشعرى ٠٠‏ والرابط 
الأساسى الموجود هو التتلاهم الباطنى بين مراحل ثمو التجرية الشعرية 
الذى يغضى الى اكثمال النسى بوحدة عضوية » (925) ٠+‏ ولم نجد أثرا 
لدرامية القصائد المقطعة التى اخشارها أمثلة فى تحليلاته ' وان وجد 
هذا |الممح الدراميى فانه منتكون بعوامل آخر ليس التقسيم المقطعى أحدها ٠‏ 
وتستمى مَنْ هذه العوامل الملميح السردى » وآسلوب الالتفات أى النخطاب , 
والحضور الرمزى أو المقئم لبعض الش خصيات أو الأنماط اليقسرية * 

ومن النقاد العراقيين الذين اهثموا بينية المكان قى الشعر ياسين 
النعيس 2 بالرغم من تدرحه اليطىء و 'تعأوبر مقولة المكان » بدءا| يقهم عاسر 
الوحود الأمكنة فى الشس ودلالائها الاجتماعية أو الطبقية » وريطها بالطبائم 
العامة تلفثات والحماعات , ومرورا بالمؤش البقلارى نسبة الى غاستون 
باشلار 4 والظاهرائى عامة وصولا الى تحليل مكا نى داخلى إلى من بنية 
النص نفسها ء, والابتعاد عن المعالجات الموضوعية ( نسبة الى الموضوع )2 
أو الأماكن المعيلة أو المحددة ,؛ ومراعاة طاقائها الرمزية والشعورية , 
وها نضفية عليها الشضاعر من أبعاد ٠‏ فهى أمكنة ( شعرية ) لا تقاسس دائثما 
'بمراجعها قى الخارجح + والقصيدة فى هذا المجال تبه اللوحة الثى 
لا تحيل الى مر سوم خارجى اشناظره أو تدا كبسه ٠‏ سل تقل ما نراءى 
للرسام لحظة إنحاز عمله ٠‏ والمكان الشعرى منظورا اليه ظاهراتيا » قى 


15 


صياغة الذات لموضصوعها بوعى خاص ٠‏ فتكون للقصيدة أمكنتها التى 
لا تشبه سواها ' والنصير مهتم فى كتابه ( الاستهلال ) (/ا1١5) ٠‏ بشن 
البداية أو المطلم . مع توسميم ( المطلع ) التقليدى أى الديبت الأول من 
القصيدة , ليشمل جملة الاستهلال التى تطول لتصيح أسيانا مقطعا 
كاملا * 1 

والاستهلال عند النصير بنية . يضدطرب تحديدها ٠‏ فهى منميزه 
متكاملة مرة » ومبتدأ شيره العمل كله 2 أخرى )١8(‏ * وفى لحليسل 
قصيدة ياسين طه حافظ الطويلة ( ليلة من زجاج) (509) 2 بحدد 
استهلالها بمقطم من ثلاثة عشر بيتا يبوزع مقرداتها على عنصرى الزمان 
ولالكان ٠‏ 

ونأخذ على المحلل اعتباطية تقسيماته - فالاستهلال معين بمزاج 
غير معلل ٠‏ اذ نستطيم أن نحدد الاستهلال بقول الشباعر : 


فى شارع المغرب حطت نجمة 
والكشف خلف السياج غرف 2 
خمس »+ © هج * 


ولا سيما. أن المحلل نفسه يرى أن ١‏ نواة النصن نحدها فى حكابة 
النحمة التى حطت فأضياءت » ٠ )9٠١(‏ وما ينسمية ( المكان ٠»‏ 
البؤرة » )53١١(‏ لسحده فى قول الساعر ا الغرف الخمس ) ٠‏ آأفلاا يكفى 
وحود النحمةٌ والغرف فى البيكين الأواين لعدهما استهلالا 2 وليس الأبسات. 
الثلاثة عش الثى اقش حها النصير اسثيلالا ؟ 

ونبدو الاعشباطية واضحة فى تصئيف عناصر النصضص (؟١5)‏ * 
فلماذا عد التخل مكانا وليس النارنحة ؟ ولاذا الشبارع الا السياج ؟ 
ولماذا لم بعك الرطوبة التى تأكل الغرفة زمنا 2 ولم بعك النوم بلا كلام 
كذلك ؟ : | 

ان المحلل يولى الاستهلال أهمية اجمالية » ولا بخصص مداه البنائى ٠‏ 

فنظل بالقارىء حاجة إلى اجابات كثيرة : ذهل يولد الاسستهلال النمنى كله ؟ 
وما صلته بالعئوان ؟ وبالنئص فى مستوياته المتعددة ؟ 


ان النصير يشسبه الاستهلال فى استقلاله داخل النص بالجنين 
المتكامل داخل الجسد ٠‏ وهو تشبيه غير موفق ' لأن الجنين انسان 


ولا 


مسغر أو نص صغير ٠‏ أما الاسستهلال فهو عضيو من أعشياء حشدك النص 
م تكتمل الا بها 55" * : 

ومن أكثر التحليالات التجزيثية شيوعا فى نقدا نا العر بى المعاصر : 
التحليلات الموضوعية التى نحصر جهد المحلل فيها باستقصاء الموضوم 
الذى يدور فيه إلنص ويعرضه ٠‏ وهذه التحليلات نوعان : عام ب وهو 
الأقاب م ينطلق من فهم مباشر لوضوع النص ويختار للوصول اليه سيل 
الشرم . أو الاجتهاد التفسيرى فى ضضموء تحديد الموضوع الذى بيكون كبيرا 
ومهما كين العادة ٠‏ والنوع الثانى سم ملهجتى ينطلق من روية موضوعسة 
( ثيمية أو موضوعانية ) متأثرة بالأسسسى النظرية للمنهج الموضوعىي فى 
نايل النصوص السعر ية 0 وبقوم أشساسها على 0 البحث عن النقساط 
.الأساسية النى يتكون متها معنى العمل الأدبى ».(535) + بقراءة حرة 
المداخل ندرس الموضموع الرئيس الذى شضى الى الموض_وعات الفرعية 
المنيققة عنه (156) ٠‏ ش 


وبعد حان بيار ريقشار من أبزز منظرئ' هذا المنهج وواضعىي قواعده 
التحليلية الى جالب جان روسى » وستاروبنسكى »2 وياشلار . ويوليه 
وخرهم (613) ١‏ 


وفى مقابلة أجراها فؤاد أبو متصور مم ريضار نعثر على نسمية 
اخرى للتقد الموضوعى أو الموضوعاتى هى : النقد الجذرى ٠‏ يقول ريشار : 
« أفضل استعمال كليمة ( حذر ) لآنها اللمعة أو الخلية الرحمية الأولى 
للموضبوع ٠٠‏ ان التفرعات الموضوعاتية 'ننبثق من الجذر يطريقة توالدية 
أى وفقا لنسق تصادمى تجاوزى » (809) ' ان البحتث فى ( الموضوع ) 
ليس . تشعخيصها سطحيا للغرضص : أو الفكرة العامة أو ال معنى الشسامل ٠‏ فثمة 
شروط لنتعيين الموضوع أهمها : تردده أو عودته بالحاح فى الأثر الأدبى »2 
ووجود التنوبمات الضضصسمئيةا افردة الموضوع بعد لاحصلالها وتاأمل 
دلالاتها 0187 ٠‏ 00 

ومن الخطوات الاجرالية للسليل يقترمح ريشار : العدور على الخلية 
الر ئيسية فى النص وحص محاورها وجذورها ضمن التحسيد ‏ اللغورق 
البحثت ٠‏ أى احصاء مفردائها + ثم مقارنة الحذور واستخلادصى تراكماتها 
وأعادهصنا الدلالية وأخيرا اعمام القسارنة عل ص*يوص الكاتب 
الأشرى (5155) + 

ريؤخذ على هذا المنهج أنه « لايكاد يلتفت الى الجوانب التقنية فى 
تحليل الأعمال الشسعربة ٠‏ فهو نقضك مأخوذ بالمعانى العميقة واشستغال 
الدلالة فى اللسعر » (0؟9) ٠‏ ْ 


١كم‎ 


والى جانب ذلك نسخص شاعرية لغة هذا النقد الصادرة عن انطباع 
ذوقى » أو تعياطف ممع إلنص * ولا ينكر ريشار حزئية التقد الموضوعانى »> 
لكسسه يضيف « أن النقاد الجذريين در يدون ادهاج الحزء فى نغلام نقدى 
كامل ٠‏ لا أن يحلوه مكان المناهج النقدية الأخرى » (95) ٠‏ 


ومد تمشل بعض النقاد العرب المخطوط |اذ سنس ا بيك لهك!ا الانهج 
ولا سسيما الدراسسات البنى أشرت اليها فى هنا المبحث ( لعبك الكر يم حسن 
وسعيبد علوش وحميد لحمدانى ) (9؟؟؟) + وظهرت دراسسات كثيرة فى 
مجال الاوضموع وتحليلة ٠‏ لكنها لا نستند الى نظام منهدي ولا اسعوى 
مفاهيمها أو منطلقاتها ٠‏ ومنها الدراسسات النقدبة حول الروابة غالبا 
والشيعن أحياتنا ' وهى مكتوبية عشوائيا ومن دوف التقيد بأى مذع 
أو رؤية (9؟9؟) ٠‏ وكثيرا ما قرآنا دراسات نقدية أو تحليلية حول ألأموت 
أو المرأة والجنس ؛ أق المدينة والريف أو الأمكنة أو البطولة والنضال فى 
القصة والرواية ٠‏ لكنها تنجو منحى لا منيسنيا قاتما على دراسية المشياسين 
'ف المعانى * 


ومن أبرذ المنظرين لدراسة المعنى الساقد مضطفى تناصفب الذدى 
يدعو فى أحدث دراساته الى بحث طرائق المعنى وتراكيب وحدائنه 
الأساسية والظروف ‏ أى السسياقات التى تننششسا من خشلالها ارتباطات 
.معنو ية متداخلة ودلالات ملكئيسة أو خفبة (855) * وقد شرح لاضصيف 
نظربة المعنى فى مؤلف سسابق أوضم فيه أننا فى القراءة الأولى للنص 
نفهم من العبارات المعنتى الذدى يؤديه ارتباطنا السابق بالكلمات * اكننا 
نتلمس معنى آخر وثيق الارتياط بالنئص هذه المرة اذا مأ عاودنا القراءة 
من غير ارائياط سسابق بالكلمات * فيكون النضص هو الذى يهدينا الى 
معناه (ه؟:؟) ٠‏ لكن نظربة لاصف قُى المعني ظلت دون نظرية عبيك القاهر 
فى معلى المعنى أولا » وبعيدة عن المنهجيات الجداديدة النى تسحلل بناء المعنى 
فى النص ٠»‏ وثلقيه أو تقبله بالقراءتة ٠‏ 

وفى دراسة عند الكريم حسدن لشعر السياب من زاوية الموضوعية 
البنيوية نعشر عل مزاوجة منهجية بين الموضوعية والبنيوية ٠‏ لآن صدف 
'الباحيث كات م اكنضاف شيكة العلاقات التى 'ننتظم ونتمفصل داخلها هذه 
الموضوعات » (9:595) ٠‏ وثمة مفارقة منهجية هنا ٠‏ فالمحذور فى دراسية 
الموضوع بتيويا يكمن فى أن المحلل الموضوعاتى لا يكتشف نظم العلاقات 
الضمنية فى النص وبناه القابلة للتحليل ؛ بل يعمد الى اخختلاقها (/51)ء* 
بالرغم من خطوة الاحصاء الأولى فى التحليل الموضوعاتى ٠‏ 


أما المفارقة المنهجية الثانية فقد أششار اليها عالم الدلالة غريماس فى, 
مناقشة أطروحة عبد الكريم حسدن ٠‏ وفسواها أن الباحث درس الثر ثيب 
الفنى جزءا من الموضسبوع ٠‏ بخلاف مأ يقترح غريماس , وهو أن يدرس 
الموضوع جزءا من التر كيب اأفتى للعمل الادنى (91958) > ويؤخذد على 
الياحث بالرغم من سعدلاته الاحصائية المفرطة التى ضمت أكثر من ثلاثة 
آلاف مفردة وردت فى شص السسياب (595؟:؟) ا اله يخرج عن الرؤية 
الداخلية التى يفرضها المنهجم الموضوعاتى المئيوى (550) . الى ممارسة 
اجتماعية تخص ححياة السسباب ونسسياءه ومصستمعة ٠‏ الى جاتب التزامه 
التسلسل العاريخى فى دراسة ششسعر السياب موضوعانيا ء أل سعرد. 
موردات الموضوع احصمائيا من دون الافادة من دلالة تطور المفردة أو تفربعات 
الأوضوع ٠»‏ 

لقد أصيحت النصوص المجتزأة للتحليل : شواهك عل حضور 
الموضوعات الكبرى التى رصدها الاحصاء فى شعر السياب * ومتها الموت. 
وإلحب والسياة والألم والخيانة وسواها ٠‏ ونمتل اذلك بتحليل موضوع: 
الالم والشعر والهووى فى قصديدة ( نهاية ) الى ثميزت باستعمال السياب 
أسلوب القطع أو البتر فى تكرار جملة ( سأهواك ستى ٠١‏ ) المضصمنة من, 
قول الحبيبة ( سأهواك حتى نجف الأدمم فى عينى *' ) فاللمحلل يجعل 
من النتص انسكاسا لواقعة عقيقية ٠‏ ويدرس القطلم الصونى التدريجنى 
(١‏ سأاهواك ستى ٠٠‏ ) ( سأهواك ) ( سيأهوا ) على أنه اتعكاس للموضوع ٠‏ 
فالتقطيمع عنده يمثل مراسل صلة الشساعر بالحسيية من خلال وعدصا 
بالووق ٠ )591١١(‏ 


أما التحليل الآخر المنتمى الى النقد الموضوعائى صراعة »2 فهو تحليل, 
سعيد غلوش ( قصيدة الحرب ) لياسين له حافظ ٠‏ ونطالم فيه جردا 
معسدميا لوضوعاتث : الصوت والعين والوجه 2 سوم الممحلل اخثيسارها 
بآنها أهم الموضوعات دلالة وثمقيلا لتددرج مع أقلها أهمية وتمثياا(0555) ٠0‏ 
وأول ما نأخذه على المحلل تكلف التفربعات وتكثيرها فالصوت : نسائى ب 
حيوائى ‏ أصطناعى ‏ طبيعى ! ويدخل فى الصوت ما ليس منه مثل : 
القيلة والعرصار والفعل أطلق والضفدع والفوح وهو غير ا لفسيح 5 
ولكن المحلل بذل جدهدا استقصائيا طييا عيل مستوى ريط العسلاقات. 
الموضوعية بين المفردات التى 'نعقيها احصاء وتصنيفا* الى جانب اسستثمارها 
فى اشتقاق الدلالة والمعني الكلى للقصيدة يشسعة فى ذلك انتماؤها الى. 
شعر الحرب وثنويعائه الممكنة ٠‏ 


٠ه‏ ج”' 


تلك أههمم الأمئلة المتوفرة للتحليل الموضوعاتي المنهجى (555) 
آما التحليل المعنوى فتمثل له بتحليل مصطفى ناأاصف قصسدة ( نحواريه 
عن المقر ) لعيد العزيز المقالسم (555) ٠‏ 

يبدا ناصف يعتوان القصيدة وعبارة « لو كان الفعر رحلا لقللتهة » 
الممسوبة الى على بن ابى طالب ( ع ) وصلتها بالمتن ٠‏ وتصور القصديدة 
حواإرا بين الشاعن وعل (ام ) محزءا على نحو درامى ٠‏ لكن المخطلل 
لا ينشغل بجنس النص وما فيه من توتر درامى ٠‏ بل يتتجه إلى المعسائى 
التى تشسيعها المفردات ٠‏ فيقلبها 2 ويتأمل تراكيب العبارات وما بثته من 
ظلال بلاغية » مسمقة ٠‏ وطريقته أقرب الى التحليل اللغوى المجرد » وتاريخ 
الكلمة فاذا قال الساعر « رمات ادمع » ذهب المحلل إلى ارتيساط. المع 
بالرماد 0 الشبعر القدم ٠‏ وقوله « سسيقى كان طو يلا / لكن الفعل قصير » 
آو « سسيفى ما أقصره » بوحى بتقليب دلالة الطاول والقصر » والسيفه 
المسوب للقعل والآشر المنسوب للكلمة * 

إن هوية الكلمات مقتصرة على سماتها الدلالية ٠‏ ولم نشتعرف لها 
موقعا بنائبا آو ايقاعيا بالرغم من أن المحلل أضاء تراثية اأنص 2 وبؤرتنه 
المولدة التى وحدها فى قوة الفعل وقدرته ازاء الفقر » وعجز الكلمات فى 
واقم مضطر ب . 

"ما التصليلات الموضوعية اللامنهصية » فقد أخترنا متها مثالا لمناف 
منصور من دراسة مطولة 2 يوحى عنواتها بأنها ذات منحتى اجتماعي لأنها 
تتفحخص علاقة الشاعر العربى بالمدينة روعي ٠‏ لكن المقسمة النظرية. نوجه 
القارىء الى تأدل استحابة الشاعر العربى للتغيرات الحضاربة فى العصر 
الحديث » ونمط العلاقات الانسائية فى العالم الجديك ٠‏ وما ينبنى على 
ذلك من كشضف لهوية المجشمع العر بى 2 ولوعى طلائعه المثقفة ب والشعراء 
دنْ لينهم قى التعامل مع الظطواهر الحديثة (555) ٠‏ 

وقد حدد الباحث امثلة دراسته بعدد من شعراء الحداثة : السياب .- 
الجيترى ‏ البياتى ب حاوق ب عنبك الصيور ب أدوئيس ا جماعة شعر ب 
الفيتورى . وقد جمع مواقفهم ازاء موضوع ( المدينة ) من خلال دواوينهم 
المنشورة » متو قفا عند بعض الفصائد الدالة عللى التعامل المدينى , أو الوعى 
بالموضوع اللحدد * 

قصلاح عبد الصيور فى قصيدة ( الحزن ) بقدم رؤية ريفية ء لأن 
العالم الهانىء هو عالم الحقول والياسمين والعنبر والنور ٠‏ أما العالم 
الثانى التعيس فهو عالم المدينة حيث يضيمع الانسان فى ( جوثها ) طليا 
للرزق » ويتمدد الحزن فى طرقاتها كاللص (9ا8؟) وفى دراسة إجتماعية 


لح 


حضيارية متتل هذه الدراسة لبن نبحث عن ملم أسلو بى, أى فنى 0 فاليا حت 
ممسي ةل بمأ هو اعم موضوعا و اسسئ تاها 

ونتسير 5 تمسح تحابيالات و محاسيك فى موضوعات النطولة والوطنياه 
والدرب مدلا الى معبا لححة مورصوع التنص بالتحليل والاستنتاج 8 ف ليمج 
( فلسطين ) نصا ستقرئه نجيب العوفى (598؟) فى ثلاثة أمثلة شعرية 
حدايدة من المغرب إلعخادت الموضو ع الفلسطينى مادة لها ٠‏ ويحدد المحلل 
ه لايك يكشيف 2 زاوية التقاطط. الموضو ع ل واشغية انبنانه عدر انيج 
اللغوى للنص » (89؟) ٠‏ وهو عدف ذردب من النقد الموضوعاتى + وان لم 
الكسل الب4 او 5325 من مقفاهييةه ا 


وبجعل عل عباس علوان ( الفدائى ) موصيوعا شف عتده معنللا 
قصيدة خالد على مصطفى ( سضر بين الينابيع ) (٠1؟5)‏ * ذاكرا فى البدء 
ان القصيدة من النوع الغنائى الدرامى التى يتكلم فيها الشاعن بصوت 
واحد لكنه ليس صوته (81؟) ٠‏ ويعرفنا ببد ذلك موضوع القصيدة العام 
« وهو ' النموذج العربى الالسسانى اقثائر 'الفلسطينى دن خلال تجرة 
الشاعر الشخصية ,» (89؟) ٠‏ ولباورة الموضوع بكنشيف المحلل ثلاقة 
مخاور تتوزع هارمونيأ عل أر بع سفرزات* تنتكون كل منها من عدة العمان 
الحسدك معور حدل الات والموضوع ٠‏ وجدل الثورى قبل الوصول الى 
الثورة والوصول نفسه ,2 وجدل رفضي الموت - الهزبمة ومواجهة اليأس 
والتدمار الانسانى (259؟) ١‏ وصى محاور موضوعية مشخصة تحليل المض.مون 
لا المدن النصى المتحقق لسانيا ٠‏ 

ويحلل عبد العزون المقالس عددا من قصائد الانتفاضة الفلسطينية 
ومقاومتها الاحسلال الصهيو نى ٠‏ شبسدد أن الانتفاضة موضوعا قم أثرت 
قى الشعراء اتأثبيرا مخنلفا »2 لكنهم اجتمعوا دول موضسوع ولحك هوق الجر 
الذى صسار رمزا للمقاومة روحية فى وحجه الجيروت الصهيونى * ومنك 
الأسطر الأولى وضع المقا لس طلرفى معادلة الابداع تنصب عينيه سسائلا 
« هل تمتلك البنية الفنية لهذه القصائد ما بححلها فحلا ابداعيا' خلاقا 
يوازى ذلك الفعل الانساتي الذى صدر عله أ» (8555) ٠‏ 


و يحلل المقاليح قصائد درو يثس يه القاسم وسعدى يوسيف 
واحميد دحيور وآخرين : انطلاقا من هذا المنظور المورزى بين بنية الفن 
الشعرى وفعل الانتفاضة المحسك شورة السحارة * ونمكثل لشحايسلانه 
بوقفته المطولة ممع قصيدة محمود درويثى ( عابرون فى كلام عابر ) التى 
كانت من قصائد الانتفاضة الأولى فحاء « وضوحها الغامضص »2 وسسياطتها 
التعبيرية ٠٠‏ يخدزل فرنحته الأولى بالانتقاضة ويصدر عن شعور مطمئن 


.بأن شعية قله تحراك 6 و بلغ درحة الدورة الساملة ذه 55 *_وروبلية الحلل 
على مطلع القصيدة الذى هو ختامها أيضا. ٠‏ وعبر تحليل المقاطع الأربعة 
اللقصيدة يصل المقالح الى تحديد صنوت الشاعر وتوجيه الخطاب الى 
لحيل » وقفضح خرافاتة وأساطيره التى أراد أن يقيم على أساسها دولة 
تصادر عق الآخر ين فى الحياة ٠٠٠‏ 1 : 

ويقدم على العلاق. فى تحليل عدد من قصسائد الخري مسالا قي 
الأوضوع الفرعى المتنوع وربيطه يالموضوع الاكير ٠‏ ففى تحليل الناقد 
نص (ز أسي ) للشباعر باسين طه حافظ ٠‏ بيدق من موضو م الأسر ذى الشعن 
العربى ويصل إلى قضائد الشاعن » شم نتوقاف عند قصيدته المحللة التى رأى 
أنها جاءت « على شكل مقطع ماصل لا فواصل فيه ٠‏ الا آنها عمليا يمكن 
نقسيمها الى ثلاثة مقاطم » (45*) ٠‏ وهذا التقسيم المقطعى الذى اعتمده 
المحلل له ما يسوغه 2 ليس القافيه الرائية حسب أو عدد الآبيات ٠‏ يل 
الخصائص التعبيرية والنئفسية لكل مقطع ٠‏ وآدلة المحلل ليست موضوعية 
مجردة ؛ بل لسانية تستقمى تركيب الجمل وزمن الفعل واسناده ' وفى 
الدلالة أيضنا يجد القناعر ماءيونجه القراءة.رابطا الأرض بالأسير ومستدلا 
.على صاته الجوهربة معها بطغيان صبغ' الأفعال * وكانت الخائمة حراكة 
خاطفة ترمز لها الابتسامة الوائقة التى 'نمقل حعتافا ,داشليا . للحياة 
الانساسة (/810؟) ٠‏ أى أنها اختزال تصويرى وليست تقرير؟ ٠‏ 


ولا يفوتنا التوقف عنك نمعلين من .التحليلات الجن يكية 0 تلبعيث 


510 لق فرعي افر او بعد البحدين فياه ليا توعى 
بهدف الى وصرف حشسن .الخص الملحلل ومزاياه 3 

أما الأول أى الفنى فيحلل النصوص بمعيار أحادى 50-6 |احدق 
خصسا نص البنية النصية ٠‏ ومن بينها تحلسل خيالك سليمان عددا من 
النصوص من متطلق الغموض قى الشتبعر الجر (/5؟) > بعاك أن مهد 
بدراسة نظطرية مركزة حول ظاهرة الغموض فى الدراسسات النقدية القديمة 
والصديثنة ' وير جم الغموض الى أربعة أنماط هى القموض الأرهزى 
والغموض الدلالى والغموض النحوى والغموض الصورى (59؟) ٠‏ وفى 
تحليل قصيدة ( المصياح ) لأدوئيس قف المحلل على الالتباس الذى يحصل 
سيب ارجاع الضمير الى عائده ,2 والمعشى النصى لمعضس المغردات 6 ثم 
'الشوافق والتضاد دين المتكلم والغائب وصورههما التعبيرية (-ه56) ٠‏ ويضىء 
التحليل ما بدا ملتيسا فى هذه المحالات التعبيررية التى تكشفت بالتفسير 
اللسافى والدلالى فظهر « أن الغموض خاصسية داخلية ٠»‏ وملمم لازم 
للشعر » (١ه؟)‏ على رأى حاكو بسون ٠»‏ ولاغرو أن نجىء القصيدة الجديدة 
موسة لامسطحة (5ه؟) * 


والنوع التحليلق الثشانى : ينطبق من نوع العمل الشعرى اى 
تسا نصه ا لتجئيسية ٠‏ فيحلل على الشرع قصائد أدوئيس القصيرة ٠‏ بعد 
أن يعرف القصيدة القصيرة ويعرض ماهيتها انطلاقا من رأى هريرت ريد 
الدى يرى ان «١‏ سيطرة السكل على المحنوى بدففة فذرية واحدة واضحة 
البداية والنهاية تخلق القصيدة القصيرة » (5ه) ٠‏ 


وهدن قصيالك ادونيس القصيرة المحللة ( مرآة للقرن العشرين ) 
المكونة من سبسعة أبيات يكتشف المحلل محورها ومدلولاتها وثنائياتها ٠‏ 
مستنتدا أن هذه القصيدة تصطح مثالا « على مدى الجهد ,لعقلى أو الحضيور 
المنطقى لدى الشاعر عنك تأليفه هذا التوع من الشعر » (65) ٠‏ 


ان بعضص هله التحليلات الالحادية حزئية كانت او الحزبتية , لها 
ما يسوغ آحاديتها من هيمتة عنصر غالب علل النص المحلل ٠‏ وبهذا تنظل 
دالنتصوصى المحللة حاحة إلى معاودة التحليل من زوايا آخر ٠‏ 

ولعمل قراءة هذه التسعليلات وسنواها ١‏ مما لم نستوعبه دراسيدنا 
المنصرنة الى عرض الاأتماط المنيحية ٠‏ لا خصر المجهودات التحليلية 2 وتؤاكد 
ما. ذصينا اليه من أن التحليل انتقلى بالنقد من التنظير وهممنة التجر يد 
الفكرى وقيعية التطبيق له » الى اقتسحام أسوار التصوص ٠»‏ وجلاء أسرارها 
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الخفية 


ولا ينجن هنم المهمة الا محلل يدرك قوة النص ٠‏ ولكنه يعمل على 
ترويرضه الاساطة دهيله القوة النصية » مثلما يفعل مررومن الأسود الى 
تال ٠همته‏ موفقة ما دام الأسك لا يعلم أنه أقوى من مروضه (هه9) ل 


٠ 


سس موب به ومدكميف ها يتطوىي عليه من مزايا وخصنا تعن وأسرار 


ا 


)3( انظي : الطاهر . الخلاصة فى مذاهب الأدب الغوبى , حن 55 ' وجميل نصديفتف 
التكريتى : المذاهب الأدبية 2 ص “اه؟ : 


زف ديمين كرانت , الواقعية . ترجمة د١٠‏ عيد الواحد لؤلؤّة . يقداك ١١8٠‏ , 
من ملذء وانظر ؛ ريثيه ويلوك ٠‏ مفاهيم تقدية ههملن 1 

5ش ايلسبورغ مداخل الى قضايا الشكل , ضمن كتابه | تخلرية الأدب ( تاليف عدد 
دن الباحكين السوفيت ؛ ترجمة جميل تصيف التكريتى , يقداد 1١54٠8‏ 2/2 صن 1٠١‏ ه 
وحول مضعموئية الشكل واهمية كشف المضمون لفهم الأنواع الأدبية . أنظر : نفسه , 
من ١ك‏ )5 2 5 عه ٠.‏ ش 

2( شكريى عياد + المذاهب الأدبية والنقدية , الكويت ااككأ ا حطس 36" ٠‏ 

(0) برتولد بريخت ٠»‏ ( شعبية الأدب وواقعيته ) . ترجمة رضدوى عاشون ؛ مجلة عيون 
المقالات , العدد +5١١‏ الدار الييضام 44 ؤة١‏ من ه» ٠.‏ 

(0) انظ : يريغت ,اص 0« + 

07 انظن ' روجية جارودى . واقمدة بلا ضصفاف ٠‏ ترجمة هليم طاومسون » القاهرة 
004ص ١5‏ ْ 

ل أنظن ١‏ لوكاان رص ١9١9‏ * 

)00 انظر : جارودىئى 2 ص ©98؟؟ 2 8؟" ٠١‏ 

ادلم انظن : لوكاش 2 صن ؟؟١ا ٠‏ : 

09 انظر : ايجلتون , النقد والأيديولوجية , ص +5١‏ 02 ْ 

05 صلاح فضمل ٠‏ منهج الواقمية فى الابداع الأدبى ' ص 5 ٠‏ ييروت ييل 8 
0 اء -8 0 

0 اتظر : نفسه ,مص ٠ ١١60‏ 

)06 محمد مدكدون . الئقد والتنقاد المعاصرون ٠‏ صن كملا ع 

إلدلة تفسة * 

(فلة انظر : نكفسه )صب لاما 6ما ٠‏ 

ىا أانظر : عياد , المذاهبيب الأدبية والنقدية , حن ٠ "5٠‏ : 

الدلة حسين هروة , دواسات ثقدية فى ضوءم المذهج الواقحى سليروات دن *” 
حصن ٠١85‏ * ويسميه الواقدية الحديمة أيضا١‏ انظ : نشمسه 2 ص ٠ ١1١‏ 

(فرة انظر : حدروة ٠‏ جمرلن 1 

زه خفيسية سملن ٠ "5١‏ 
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(؟١)‏ أنظو : حسين مرة » ( بحث عن واقعية الواقعية ) , مجلة عدون المقالات 2 
العدد ١3ء‏ الدان البيضاء ١5848‏ اص 56 + 

(50) تقسه اص 50 ١‏ 

(4؟) حسين مروة , دراسات تقدية ٠١‏ , صن 807 

(54) تفسه , هن 2-4608 5:5 ' 

(55) تقسه اص ١غ ٠»‏ 

(1؟) امطائيوس ميخائيل , دراسات فى الشىر العربى الحديث وذق المنهج النقدى, 
الديالكتيكى ٠‏ ييروت 1538 2 ص 58 وما بعدها ٠‏ 

(4؟) أنظر : نفسه ,2 صن 546 ٠‏ 

)3 قلدية را ليق ار د + 


(0؟) محيى الدين صبحى . دراسات تحليلية فى الشعر العربى المعاصر . دمشق 
1 هن 56+ 


(91) انظن : تقسهة هن 5١-155‏ * 

(؟") صبرى حافظ » استشراف الشعر , القاهرة ١586‏ اص 55 ٠‏ 

(9") انظ : نفسه اص ٠١٠١‏ 

(غ؟) محمد مبارك . ( اليياتى من خلال قصيدة « عن وضاح اليمن. ٠٠‏ والهب 
والموت » ) ,. مجلة الأقلام . الحدد ه ”5 , يغداد مايس ١١19"‏ ص 8؟ ٠‏ 

(5) انظن : تقفسه اص ©" ٠‏ 

(1؟) كفسة , هن لاا ٠‏ 

(10؟) ستائلى هادمن ٠‏ النقد الاأدبى وهدارسه الحديقة ٠‏ ج ,2١‏ ترجمة احسان, 
عباس ومحمد يوسف تجم » بيروت 1558 ,ا ص 155 ٠‏ وانظن : ديتش ,اص 58 - 9ع 

(8”) انظر : سامى الدروبى ٠‏ علم التقس والأدب . ص /ا١ ٠‏ 

(5؟) انظن : سامى الدروئى :. علم الئفس والأدب . من لا١ا ٠‏ 

(0*) انظىي : محمد خلف الل , من الوجهة النفسية فى دراسة الأدب . القاهرة , 
541 , ص 1١617‏ 

(41) الدروبى , هن 59535 ٠‏ 

(85) انض : سيجموند قرويد ؛ تفسسين الأحلام : ترجمة مصطقى صفوآان . دار 
المعارقف + القاهرة دءراءت ,ص هلا ٠‏ 

(5) انظر : مصطفى سويفى » الآسسى النفسرية للابداع الفتى 2 ص ٠ 5١١‏ 

(45) أئظضن : تفسه اص ٠ "٠4‏ 


)5 كارل يونم 5 ) بعلم النفس والأدب ( ترجدة عيك الودود العليى ٠‏ مجلة 
آفاق عربية , العدد " , يغقداك آذان ١5955"‏ دص 08*ه ٠‏ 


3ن افظن : اديت كروزوق ٠‏ عمس البنووية هن“ /ا5١1‏ وى ١5١‏ 


02 لهرت الطابعمة الأولى من كتاب ( من الوجدهة النخفسية فى دراسسة الأدب 
ونقده ) لمحمد خلف إلل عام 1947 ٠‏ وكتاب ( الأسس الذفسية للابداع الفثى ٠‏ الشعر 
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خاصة ( لمصطفي سويف عام ؟كأم5؟ ٠.‏ وقدلهما ) عام 4 1١5‏ ( ظهرت دراسة العقاد 
0 ابن الرومى حيأته من تسعره ( 

إمغ) انظر : عن الدين اسماعيل . التفسسير الئقسى للأدب . ص ٠ 2٠‏ واتظر ٠‏ 
سويف صنل هع وها يعدها 5 

رك اتخلن : تودوروفاء الشعرية هن 50 * 

)0م انظر : ريكان ابراهيم ,: نقد الشعر فى المنظور التفسى . بقفداد 51١5485‏ 
صن اه 

كم" سويفب عمل الوه ان 

5م ريكان ابراهيم كن 1 

[ففة تفسه :اهن +956 ٠‏ 

)05 أإنظر : سويف 0 |الأسيس النفسسية صن "هاا ٠‏ وها يعدها . 

(05) كفسيه ,ا ص 58" ٠‏ 

ينظر : نفسة ,ص ٠ ١59-1159‏ 

(08) انظر : عن الدين اسماعيل , ص 154 ٠‏ 

)1م انظر : الولى محمد .2 ص ه7١‏ 

ثم انظن ؛ التقسية ) هن /561 ٠‏ 

)ثكم اتنظن !| م.صعريى عيك الحميد جدورة "2 0 الدراسة النخفسية للابداع الفنى ( 5 
مجلة خصول . العدد “ام القاهرة يداير الرةل .+* 

إآفثة نفسة 2 صن 5 

(09 أنظر : تقسةه 0ص 80 - 

(55) أنظي ااتقسة/ صن 7ع ١‏ 

رم لقفسة » مهن لا 

(63) اتضر : ابرامز . ص ٠ 2١‏ ى ( الخصن الذهيى ) يقع فى اثتى عشر مجلدا » 
وله طبعسة موجزة نقات الى العربية ٠‏ انل : جيمس فريزر , الغصين الذهبى ‏ دراسة 
لى السهر والدين » الترجمة باشراف أحمد أيو ذيد . القاهرة ١ل/ا56١ ١‏ وترجم جدر1 
أدن أهيم جيرا الجزء الخاص عن ااكتاب باسطونة ث.ون وأدوخيس عام /لاه9١ ٠‏ ويتظر 3 
فريزر ؛ أدوئيس أو تمور , ترجمة جيرا أيراهيم جيرا هن ؟ اط" عبيروت 8لإؤ١ا ٠‏ 

(819) انظ : كارل يونغ . الاقتراب من اللاوعى . ضمن كناب ( الانسان ورموزه ) » 
تاليف يوثغم وجماعة من العلماء ,2 ترجمة تتمون على 0 بد أد ,2 صن م وما يبعدهاً 3 

واتظر : عبد الفتاح محمد ألحمد ؛ المنهج الأسطورى قى تفسين الشعر الجاهلى . 
بيروت 1١5/1‏ 2 وفى فصلة الأول عرض واف لأصول المنهج الأسطوريى عأمة , 
عن لانو م 

اليلة انظطيى : يونم تاه ١١48‏ 8 1 

0353 اذظان : ذورثموب قراى ٠‏ تشروح التقيد . درجم”ة محمد عصاور مان 
555 /, صعب ١١5‏ 


)00 انظنر : نفسه ,2 من 1١‏ وما يعدها 


)1ع نشيهة صن 55 

إفقة انظ . كلودليفى شتراوس . الأسطورة والمعتى ٠‏ ترجمة صيحى حديدى » 
لع شق . ه8كطا بص ٠ ١1"‏ 

(79) انظر ؛ نقسه , هن 4١‏ * 

:7ع قرايى .ا صسن ١8‏ 

الف محمد قدوجح احمد , الرمن والرمزية فى الشسكر المحأصر . ط ” , القاهرة 
متا ص 538 

ويئسيرن هنتدرسون الى الرابطة الجاسمة دين الأساطسر القديمة والرموز التى ينتجها 
اللاوعى ٠*٠‏ #يتمدن المدحالل هن تحديد الرهوز وتفسيرها فى سياق تاريخى تنفسى 
0 ل 

(كلا) رولات بارت . ) الأسطورة اليوم ( 8 ترجمة مصطشى كمال : مجلة عبيون 
المقالات . العدد ل , الرباحا ممكذ ,؛ صن ٠ 65١٠‏ 

7ع كفسسة )2 هن هلز + 

)04ع) انظ ١‏ ذتسرسه * 

قشة انل : ريتا عرضن . أسحذورة الموث والائيحاث فى الشير العريى الحديث ٠‏ 
إدروت ١514‏ حمسن 53م 

)م انظن ! كثسبة ) صن مو ا الوا 

كم كفشسهة اص ٠ 1١١!‏ 

(كم) « السكر : آخر الليل . قبيل الصيج » ٠‏ لسان العرب ؛ مادة ! نتيهن 
ودتكرر هد! الخحلة فى تدليل موون للقصيدة ذثرتى الناقدة ايضا ٠١‏ انظلر : عوض 2 بدر 
السياب , ط ” , يقداى 19417 , هن 84 

وليس السك : المنبااج . حثتما ذهب حسين عبد اللطيف وهوق يصهح خحلا 
ريتا عوضن ٠‏ انظر : حسيين عيد اللطيفف , ( انشودة المطر والتقد الأساورى ( مجلة 
افاق عردية . العدد ؟١‏ , كانون الأول ؟5ذ5١ا‏ ص هعذمى كل ٠‏ 


(8) ريتا عوض . اسطورة الموت والائبعاث ,ا ص ٠١”‏ 
(84) انظن : تفسه. هن ٠١”‏ وما بعدها ٠‏ 
رهم نفسة ,م ص ٠ ١٠١8‏ 
(85) ريتا عرض , أسطورة الموت , ص ١١١‏ 
(4) نفسه اص ١١54‏ 
(80) اتظضل. : محيى الدين محمد . ( رموز ترئيعة قديعة ) مجلة الآداب . العدده 
١٠١‏ + بيروت كانون الأول , 556095 / هن ٠١‏ 
(85) نفسه ٠‏ 


(6) انظن ؛ ثقسه / هن 5ه - 


(65) نئفسه , من 58 


لبن 


(18) يتظر : محمد لحلقي اليوسفى , فى بتية الشعر اله_بى المعاصر , تونس ١53546‏ » 
ض ”اا وها يعدها * 

(45) أنظر : تفسهة ب ص للا ٠‏ 

(51) تفسهة , صن لائاء 

(61) محمد لطفى اليوسفى : كتاب المتاهات والتلاشى . توئس *155ا ‏ هن 3١5٠0‏ * 

(54) ثقسه :اصن "16 ٠+‏ 

(14) ينظ : تفسه ,ا ص ٠» 1١468‏ 

)٠٠١(‏ يتن : نفسه ا من ١551148‏ ,لاعملاء. 

)٠١1(‏ هشام الريفى : الخط والدائرة . الاسطورى في د أغانى المحياة + + ضنهين 
كاناب دراسات فى الشعرية , لجموعة من الأآسائذة . تونس اذا ,اسن 7+7 ٠١‏ 

(؟١٠)‏ انض : الريغى , عن #لالا ٠‏ ولذا عاشث على هذا التحديد لأقه يتحصىر 
الأسطورى بالمقدس المحكى أى الحادث ٠‏ وهذ! يشرج الطقوس والشعائي واللمعتقدات 
والأفصال الجمعية 

)٠١5(‏ كقسه )ا صن كككر 

)٠١:(‏ الظن : كقسه , من 88" ب #4« ء 

)٠٠6(‏ من أمثلة ذلك , تفسسير محمد نتوح أحمد لقول عر أبى ريشة فى قصيدة 
( الخزان الأكبر ) 

عينان سوداوان وخشيتان 
أقرا فى طرفيهما عمرى 

بانه تذكير للمتلقى يحوالم بدائية غائرة ! أما الثيل وحسناؤه البكر والكهان والمحيد 
ختومىء الى طقوس هرعونية ؛ فيما يذكر الناقد أن الشاعر رأى حسنام يمدريد خكتب 
الاقصيدة ٠‏ ينظ : محمد فتوح أحمد , الرمز والرمزية . ص *١؟  ٠ 7١4‏ ويسجل حسين 
عبد اللطيف عآخذن أشس على اقحام مشابه فى تحليل ( أنشودة المطر ) فى ضبوم المنوج 
الأسطورى ٠‏ اتظر : حسين عبد اللظيف ,ا ص 5م الحم ٠‏ 

, الرمزى الأسطلورى وخاوى ) مجلة الفكر العربى المعاصن‎ ( ٠ وجيه فانوس‎ )٠١( 
٠ والملاحظة نفسها يوردها جيرا ادراهيم‎ ٠ ٠٠١ ص‎ + ١583 العدد 78 2 بيروت آذان‎ 
٠ 76 انظر : الرحلة الكامنة . ط © 0..بيروت شلا. هن‎ ٠ جيرا‎ 

056 تفسية , هن‎ )٠١7( 

٠ 3١١ انظ : فائوس , صن‎ )٠١4( 

)٠١9(‏ أحمب درويش (.١‏ الرمز واليناء فى قصيدة « , الخيول » »)ءمجلة ابداع العدد 
٠‏ 2» القاهرة » أكتوبر ١١4899‏ 2 صسل.ا هلا ٠‏ : 

٠ انظر : نفسه م هن الا‎ )١١( 

)١١١(‏ كقشة. عن ل 5 ارت 

(؟١١)‏ انظر : عيد الرضا على ؛ العروض والقافية ٠‏ الموصل 4 200 
وقد استعملت نازك الخبب وصفا لملمتدارك من غير اطزّاد ٠“اقظر‏ ؛ ننازك الملاككة ': قضمايا 
الشسن اللمعاصي , هن 58" + 0 الام 


ترويض ل 5+" 


(19) عدد الرضنا على 6م الأسطلورة فى شعر الس.ياب 2 يقنداك ملاو ١‏ 
هن 5/ال ٠‏ 


٠ ١1الال وا هن‎ ١9176 اتظن : تفسةء ص‎ )1١8( 

٠ 78 جبرا ابراهيم جيرا , الرحلة الثامتة , ص‎ )1١5( 

(11) انظن ؛ جيرا , التار والجوهر , هن 2١‏ , وانظر : ثفسه , هامش ٠ )١(‏ 

(111) انض : نفسه . ص 18 , والرحلة الثامنة : ص 35١‏ 2026, 

٠ 5١ انظلن : جيرا ؛ الثان والجوهن . صن‎ )١14( 

)١15(‏ انظن ؛ نفسه, من 54اء 

)١6(‏ انل . جبرا » الرحلة الثامنة , ص 45 ٠‏ ويخشى جبوا أن تجعل هذه الاشارة 
قصيدة السياب « على درجة من الوضوح لا تقتضى أى تفكير جاد من. القارى ٠ ٠‏ 

(1) مهيى الدين صبصى ٠‏ الرؤيا فى شعر البياتى » يقداد م34١1‏ هن ٠5‏ 

(9؟١)‏ تله / من ١#‏ 

(9؟١)‏ أنظن : ثقسهة ,ا صن 3594 ء 

٠ 9٠68 انظر : ئقسه : صن‎ )١58( 

(0؟١)‏ تفسهة, هن 8579 ٠‏ 

(7؟1١)‏ يداقع مديى الدين صبحى عن موضوعية شعر الرؤيا ٠‏ لاأنه يعبر عن الذات 
الجماعية فى هاضيها ومستقبلها ٠‏ 


انظر : صبدى , الرؤيا بوصفها تعبيرا عن جدلية الابداع والواقع » مجسلة الوحدة » 
العدد م «6 ء الرياط (55١‏ ,ا ص ٠16“‏ 


(177) هاملتون , من 7ؤاء 

(4؟١)‏ انظى : نفسه , هن كلاق ن 

(ة68) اشن #"رومان اكؤيسون + القينة الهيمنة" > عنمن عضساب اخظوية التسهن 
الشكلى . هن ١م ٠‏ وآائض : محمد العمرى , تحليل الخطاب الشعرى ‏ البنية 
الصوتية ‏ . صن 6+" ١!‏ لتامل صملة المهيمنة بالتطوى الداخلى لمقومات الأجناس الأدبية 
وفاعليتها وتاثيره لمى الفنون المجاورة ٠‏ 

(1) انظر : ليفين » صى ٠ 1١‏ ويسمى هذه البنيات : الازدواجات ٠‏ 

اللحييلة انظر : جاكويسون » القيمة المهيمنة , صن ١٠م‏ وينعتها . بالأحادية الكلية » ٠‏ 
تفسية 2 عن علم ٠‏ 


إفضنة أتظلن : العمرى . صن +؟5. لال ٠‏ ويرى يورى لوتمان «٠‏ أنه فى بعضن الأحيان 
قد لا تتحقق هى النص سوى وظيفة واحدة » ٠‏ لوتمان : ( التحليل التصى للشعر ) » 
عصرم لد ال 

9 وعن بينها 3 دواسة اللمعارضات الشعرية عن متغلون التنامن بين النصن 
اللاحق والسايق ٠‏ 
اثدار البيضامء +1943 2 ص ]آلا١ا ٠‏ ش 1 
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)١(‏ نفسسه : حى ٠ ١50‏ ويقصد بها تاليف الكلمات أى تركيبها فى جمل شعرية 
#ثولة مفقدل: ينيتها 37 تصدونها :+ ْ 

(1؟١)‏ جوليا كريستيقا ,2 علم النص صس ؟8 + وتشديدها على عدم صلاحية .قاتون 
التبادلية فى الخطاب العادى والعلمى للتطبيق على النص الشعرى , 'لأن الترتيث الكائى 
للخسسر على الصفحة ,؛ والوضعية الزمنية لهما أثر كبير في المعنى .الذى يتغير يتفييرهما ٠‏ 

إ[فقلة أانظن : نفسه , ص “الم ٠‏ 3 

)١"8(‏ عيد الكريم حسن » ( لغة الشعر فى ( زهرة الكيمياء ) يين تحولات المعنى 
ومحثئى التحولات ) ,2 مجلة فصول : العدد 1" القاهرة مايق 45 باص 1١١‏ 5 

اكشلة انظر : كفسه ٠‏ 

)١8١(‏ انظر : نفسهء هن ١ ١١‏ وهى الأسس التى وضعها اللغوى الأمريكئ بلومفيلد 
وتلامنته امال : هاريس وهى كيت ٠‏ وتهدفا الى تقديم وصف كامل لعبتاصر اللفسة , 
وتحديد الكلمة بالسوابق واللواحق , وتصول معثئاها التحوى ٠‏ انظر نقسه ص ؟١‏ وما 
بعدها 

٠» ١؟ انظر : خقسه 2 صن‎ )١8١( 

[االقلة كفسسه , صن 16 ويستعمل وصبفا آخر لتحديد العلاقة المجازية لأ أياه علميا ع 
وهو « الاستعمال الطبيعى أى غير الطبيعى للكلمة » ٠‏ فما الذى يحدد طبيعية الاستعمال ؛ 
نقسه : ص 5١١ا ٠‏ 1 

٠ أئظض : نفسه‎ )١55( 

(5) آميل الى عد ( زهرة الكيمياء ) اللتى حللها الناقد » قصيدة مستقلة يجمعها 
مبع سواها عنوان موحد ٠‏ فهى ئليست مقطعا ٠‏ وقكى حللها نقاد آخرون على أنها قصيدة. 
لا مقطع ٠‏ اتظر : على الشرع ,. بينية القصيدة القصيرة .2 ص ٠ "١‏ 

(0) افظن : ريئيه ويليك » مفاهيم نقدية , صن 508 فى 555 ٠‏ 

)0١65(‏ طه وادى ,2 الزمن الشحعرى فى قصيدة « الخيول *» ( » مجلة ابداع . العدد 
٠‏ » القاهرة اكتويرن ١97‏ / هن ٠ 5١‏ ٠ش‏ 

٠ 315 تقسه , صن‎ )١897 

+ نفسه‎ )١548( 

٠ 18 اتظن : نقسه ,2 هن‎ )١55( 

)6 محمود الربيعي قرإمة الشعر ؛ القاهرة 1١586‏ 2 سن ٠٠١‏ 

1هك) ئقسهة / هن ١5‏ 

69 انظر : أحمد نصسيف الجنابى » ( التحتليل فى ضوء علم الدلالمة ) , مجله ٠‏ 
لأقلام » العدد ؟*١‏ . يقفداد كانون الأول . 154868 ا ص 5١‏ ٠ع‏ 

)١65‏ انظر : ففسيه ع, هن 18 ء 

٠ 117 الظر : جان كرهين , ص‎ )١٠54( 


(050) تفسهة 2 صن لاماء 
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, ١ةملإل محصطفئ السعدتى . المدخل اللغوى لحى نقد الشعر. . الاسكتدرية‎ )١55( 


مي لخد كت 
)١59(‏ القفوتيم : « هى اصضر عدورة صوتية تصلح فى التحليل اللفظى » ٠‏ نفسه, 
0 لمأن إن 5 


زم كؤسنهة هن 65 وها بعد ها 8 

. 954 الوصف لرتشاردز + انظر : هاملتون . الشعن والتكمل , صن‎ )١55( 

5 : اتظر : كوهين ,2 عن لاذاء‎ )١6١0( 

)١1١1(‏ قاسم راضهى اليرسيم ٠‏ ( التركيب الصدوتى فى قصيدة انسودة المطر ) . مجلة 
اغاق عربية ع العدكى 5 . بفقداد عهايسشس 5١١67‏ , هن 5للاء 

ةا تفببسه 2 سن ه١3 ٠‏ 

)١65(‏ أنظن : ماهر مهدي هلال . جرس الالفاظ ودلالقها فى البحث البلاغى واللفوى 
عند العرب 0 يفدأد ٠م1358‏ : ا كشن ١‏ 5 4" , 0 

(13) جوزيف شريم 0 دليل الديواسات الأسلوبية دهن أك١٠‏ 

هق٠ أنظلن : تفسه , هن‎ )١56( 

(117) انظر ؛ شريم , ص ٠ 5١‏ ويرى فى موضع آخر أن تكرار المثون والقاء اوالراء 
.في البيت الأول « يضيقى على القصيدة جوا عن الحزن الهاديىم التاعم 4 اسح 
سن ٠ ١١١‏ 

(0130) اكضسه : هن 1١١٠١‏ 

)١18( .‏ ماهر مهدى هلال , ( الاسلويية الصوتية فى النظرية والتطبيق ) . مجلة أفاق 
عربية . العدد ؟١‏ , يقداد (955702-1١‏ , عن ١لا‏ > : 
(ككل) اعظر 3 والترج 5 أوتج 3 الشفاهية والكتابية م دأرجمة حسن البنا ٠‏ عن 
الدين ٠‏ الكويت ٠ ١555‏ حصن 551 ٠‏ وخاصة اشاراته الى. أن ١.‏ القراء الذين تتحصكم 
عقلية ذات يقايا شفاهية فى معاييررهم وتوقعانهم 4 يرتبطون بالخص على نحى مختلف 
قعاما عن القىاء الذين يكرن تدهم بالأسلوب حدقا نصيا خالصا 2 وانظر : حاتم الصكر 0 
الشجر والتوهبيل صن 85 د كذه 

٠ ماهر مهدى هلال , ( الأسلوبية الصوتية ) , ص ؟لا‎ )١٠١( 

)١١(‏ اأعنى هنا استعمال الشسعراء الفاظا ذاث دلالات عامية أو معان جديدة 
معدلة من المعذى المعجمى المستقر ٠‏ وقد مثلت لها فى مكان آخر بالياء الاستبدالية وليت 
ولعل وعلامات الترقيم وترتيب الضمائر والعطف ٠‏ انظر : الصكر 2 ما لا تؤديه 
الصنة .ا ص “*«م _ ع . ال 

, ١9م5 محمد صالح بن عس » العربية وثورة المناهج المديكة 2 تونس‎ )١/5( 
هام‎ 8 31 0 ٠١2٠0 ا١الؤ حصسو‎ 

٠ ١١8 تقسية ص‎ )١779( 

+. ٠ 16١ تقمسهة ,2 هن‎ )١1/4( 

ل فرحات الدريسى ١‏ تحايل قصيدة ) شعرى ). اللشابي, وتركويبها من خلال 
متطلقات رياضصية ) ٠‏ مجلة الحياة الثقاغية المعدن 6٠‏ , تونسٍ ١‏ هن لا © 

الهفدنة أنظن : كقسييه . هن لالا ٠.‏ * اليا" 4 1 
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الال لاح معن عل الاسلوي 1 عن ادء 
(100) انظن : نقسه 2 7306 الال . 
(995) أتظلن : بليث .ا ص لل 
(180) اتظر : كوشين /, هن 14 ء 
)14١(‏ بيرجيرى : الأسلوب والأسلوبية , ص الم - 
(185) أنظر : نفسه ٠‏ وانظر : محمد عيد المطلب , البلاغة والأسلوبية . ص 188 
5 ١غ55 +٠‏ 
(0148) انل : مفتاح , المنهاجية . صن ٠١‏ 
بالايقاع الداخلى ٠١‏ وسدذوشسمح ذلك لاحقا ٠‏ انر سن. ١٠١7‏ عن هده الرسالة ٠‏ 
(185) انظى : سيد البحراوى . عوسيقى الشعر عتد صسعراء ابولل , القاهرة , 
كلمؤ١ا ٠+٠‏ 
لكية ئقسه )2 جبن ؟٠'5اء‏ 
(187) نازك الملائكة : سايكولوجية القافية , ص 75 ٠‏ 
(145) تقسه , من 74 - 
(150) كفسة ,اصن ولا ١‏ 
)١51١(‏ نلسه ٠‏ 
(1919) انظى : كمال خير يك , حركة الحداثة فى الشعن العربى المعاصى . من ٠ 30٠0‏ 
059 نقسه صن رد نل 
(:15) كمال ايو ديب 47 فى البنية الايقاعية للشعر العريى ص 58 ٠‏ 
(056) أبى للإبااء فى البنية الايقاعية هن ١ 5١‏ 
53 انظن : ثقسية . هن ١5! ١5-٠‏ 
(فدلة كمال خيربك ,؛ هن 755" الهامش ٠‏ 
(114) انظر : الصكر , ما لا تؤديه الصفة , ص ؟7 ٠‏ وانظر : عبد الرضا على : 
الايقاع الداخلى فى قصيدة الحرب , مهرجان المريد الشعرى العاشر . يقداد ١585‏ , 
)١99(‏ انظر : محسن أطميش ؛» دير الملاك . يقداد ١565,‏ , هن 7١7‏ + 
)٠(‏ أتظى : تفسة ,صن مهم ٠‏ 
له عبد الرضنا على ,2 الايقاع الداخلى : هن 6 ٠‏ 
5 كشسه »> حينى 5 + 
(5١؟)‏ انظى : نازك الملائكة , قضايا الشعر المعامر , ص 38 ٠‏ وخلاصة رايها هى ٠‏ 
أن قراءة الأبيات المدورة ممل رتيب يتعب السمع ويضايق القارىم م 
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(508) انظر : خالد سليمان . فى الايقاع الدالحلى فى القصيدة العربية 
العاصرة . دهرجان المريبد الشعرى العاشر يغداد ١9589‏ دص 5( ٠‏ 

(05؟) انظر : الصكن , ما لا تؤديه الصفة , هن 8١‏ + 00 

(0؟) أحمد مطلوب , ( النقد اليلاغى ) . مجلة المجمع العلمى العراقى . ج ” - 7 , 
.مداد حزيران لال4ك5١ا‏ 2 ص 55١ااء‏ 

(900) انظر .: اكقسه , هن 60لااء 

(8١؟)‏ بيرجيرو ٠,‏ الأاسلوب والأسلوبية 2 ص ١1‏ 

(0؟) محمد عبد المطلب ٠‏ البلاغة والأسلوبية » ص ٠ ١١‏ ويرى جيرى « أن الأسلوبية 
باذغة .حديثة ذات شكل مضاعفا » + جيرق اص 828+ 

١5١ مصطفى تاصف , اللفة بين البلاغة والأسلوبية . هن‎ )9٠١( 

(١1؟)‏ محمد مقتاح , التلقى والتاويل , هن لاه ٠‏ 

(؟91) انظر : عيد المطلب , البلاغة والاسلوبية , ص 68" ٠‏ 

(١؟)‏ محمد مشبال . مقولات بلاغية فى تحليل الشعر , الرياط 1557 ص ٠ <١‏ 

(4١؟)‏ هنريش بليت ,ا ص 35اء 

(0) انظن , نفسه ء٠‏ ْ 

(13؟) انظر : العمرى . تحليل الخطاب الشعرى ‏ البئية الصوتية » ص ٠ ١7‏ 

(597) انظن : مشيال , ص 54 ٠‏ 

٠ و ص 46 وما بعدها‎ ١8 انظر : بليث , ص‎ )5١4( 

(515) انظ : نفسه ,ا ص ١غ ٠‏ 

(590) انظن انفسه ,اص 5060 ٠‏ 

(١5؟)‏ رولان بارت , البلاغة القديمة ٠‏ ترجمة عبد الكبيى الشرقاوى , الدار البيضاء 
4م صن 1ؤا ٠١‏ 

(795) نفسه ءا ص 5ذا 

(99؟) انظر : ثكفسه ,ا ص 56ك ٠‏ 

(4؟5) انظر : العمرى ٠‏ تحليل الخطاب 2 ص ٠ه‏ ١ه‏ 

(5؟؟) نسه ,ا ص ما 

(93؟) يستعمل العمرى الموازنة والتوازى بمعنى واحد ٠‏ ويقر الياحث أثر مفتاح فى 
دراسته : العمرى + الهامش رقم 4 2 ص ٠ ١8‏ 

(1؟؟) انظر : محمد خطابى ؛ لسائيات النص مدخل الى اتسجام الخطاب 
والانسجام يشرحه مفتاح فى : النقد بين المثالية والدينامية ٠‏ ويسميه ( الالتهام ) 
ص 7 ٠‏ وقى التلقى والتاويل , ص ١١8‏ ء 

(94؟) انظن خطابى من 226 5 ٠‏ 

(9؟؟) انظى : نخفسه , هن 319 وها يعدها ٠‏ ويعثى بالتعالق الاستعمارى : ترابط 
الاستعارات المختلقة فى الخص ٠‏ انظر نفسه , ص ثم ٠‏ 

(80؟) كفسه عاص 5097 ٠‏ 
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(591) انظن : خطابى , صن 94 ٠‏ 


(75؟) ولم يوضع المحلل سبب عده الفعل المضارع ( يقبل ) فى مطلع الخص ماضيا ٠‏ 
انظ : قفسه . ص 5959592 ٠‏ ويخضع خطابى للمرجم الخارجى حين يضع فى سياق الخص 
'هدام القصيدة الى خالدة زوج الشاعر وتشغيله اطاى ( علاقة الزواج ) , حص +.م 
فماذا لى كان افق القارى خالميا من العلم بهذه العلاقة ؟ 

80؟) انظن : مشيال ,ا ص 7 ٠‏ 

(غ7؟) اتظن / تفسه , ص “لااء 

(80؟) انظر : مشيال اص غلااء 

(50) صلاح فخدل ؛: شفرات الثئصن ,؛ الثاهرة 155١‏ اص 6#ؤ95ه 


(977) انعسه : صن 45 ٠‏ والكلام فى تحليل نص ( كائنات مملكة الليل ) لاحمد 


حجازى ٠‏ 
(554) انظ : كقسه , ص ١١‏ وما بعدها 
(15؟) أذظن : تقسهة , هن /اك 
ا( 


افظر ؛ مثير سلطان , البديع فى شعر شوقى , الاسكندرية ٠ ١525‏ 

(41؟) همارك أنجينى : مفهوم التناص فى الخطاب النقدى المعاصر . ضممن كتاب 
( فى أصول الخطاب ) د ص 1١9‏ 3 

(45؟1) نفسه , صن 6لا ٠‏ 

(544) نفسه , هن كلا ٠‏ 

(5؟)تودوروف 0 الميدة الحوارىي ‏ دراسة فى فكر باختين , ترجمة فخرى صالح . 
بعداد 19517 ص 859 ٠‏ وباختين /» قضبايا الابداع الفتى عند دوستويفس كي 2 3رجمة 
4 .جميل تصيف التكريتى 0 يغداد كلمكأا ص ١١5‏ 5 كخ + 

(583) دتودوروف , البدا الدواريى 2 ص 66م ٠‏ 

49؟) أنظر : كفسه, ص 86 52م 

(44؟) أنظر : أنجيئق » ص ٠ 7١8‏ 

(44؟) انظن : ثفسسه 

(50؟) جيرارن جينيت ٠.‏ مدخشل لجامع النصن 2 ص ٠ 5١‏ 

البقم انظر : رودرت تشولن » ١‏ لسيميام والتثويل : هن لال/ا + ومحمد مفتاح : تجليا 
القطاب 6 عسل و١١ ٠.‏ 

(55؟) أمظ : عبد الواحد لؤلؤة ٠‏ ( التناص مع الشير الغربى ) , مجلة الوحدة . 
اتعدد م ب 9م , الرياط آب 1951 ,ا ص 038+ 

(59؟) حازم القرطاجنى ٠»‏ مذهاج البلغفاء وسراج الأدياء , تحقيق محمد الخواجة , 
نط ا" بفروك كركذا ص يل 

(08؟) : لؤلؤة , ( التناص ) ا ص 14-15 ٠‏ 

(05؟) انظ : صيرى حافظ ( التناص واشارات العدل الأدبى ) , مجلة ألف , 
لاعدد 5 , القاهرة ربيع 1١944‏ , ص 5" ٠‏ 


(53؟) انظر ؛ حلراد الكييسى ٠‏ كتاب المنزلات ١‏ الجزء الأول منزلة الحداكة . بغداى 
وا , هن 59 : 

(8019) اتظى : تقسه . هن 04 ٠‏ 

'(04؟) القراءات الثلاث من اقتراح كاتب هذه الرسالة 2» غى تحليله التص نفسه 
عتد نشره أول عرة فى باب ( نص وتقد ) , مجلة الأقلام , العدد 6 , يقداد آب 1585 ,2 
هس كلا١ ٠».‏ ووصقذا المكمن يانه قصة خلق شعرية 5 

[الشدنة خلدون الشمعة , الشمس والعنقام » دمشق #لاك١ا‏ اس ٠ 1١55‏ 

(#50) ثقسه د من 800 اه 

(55؟) انطلى : عبد الل عساف , ( اللوحة التشكيلية وأثرها فى الصصورة الذنيية فى 
شعر الحداثة ) . عجلة الوحدة . العدد عم 89 , الرباط يوليوى ‏ اأفسطس ١95١‏ , 
ص كزااء 

599*) انظرى : عساف , من 58 ٠‏ 

5م 0 عيسي بق حمالة ؛ الشحرى والتشكيلى ته مقارية دلالية لعلائق المجاورة 0 
من كتلب ( مكانة الشعر فى الثقافة العربية المعاصرة ) المدور الخامس . بغداد 
لاك ١‏ 2-2 هم ٠‏ 

كم لفسسة ! هن 855 ٠‏ 

اننسة حاتم الصيكر 0 ) نخلتان : تمدرذيج مقارن عن لسيك 2 الحرب المعاصرة ( 4 
مجلة الأديب المعاهي , العدد 8 ب 6" , بغداكى شباط 19588 , ص ١لا‏ وما بعسدها 
والى جاتب دراسة هذا التناص , قدم المحلل عقارنة بين نص الصائغ وتص ( النخل ). 
نالك المطلبى بعد أن درسه عتثامما مع نوتية المعرى ( عللانى ٠ ) ٠0‏ 
رسها للشاعر تقسيه مع القصيدة فى ديوآان لاحق ٠‏ فاشرك القاريء فى رصد التئاص ٠‏ 

إفئسة سعيد الغائعى , ( غتاء آلة التصدوير هس قراءة فى قصيدة : حلم فى أريع, 
لقطات ) , عجلة الأقلام + الحدد © , يقداد آيان 2588 , حن 30 - 

(54*) الغائمى :ا ص ١اكاء‏ 

(5") أنظن : نفسه ,اص 4ه ٠‏ 

(9070؟) انل : الكبيسى . كتاب المنزلات . ج 1١‏ ., ص 565 ٠‏ 

(١لا؟)‏ انظر : ( التفريق فى كتاب الكبيسى بين المتن والمبنى ٠‏ انظر : الكبيسى , 
ص ١5؟‏ وفى مكان آخر حلل فيه قصيدة ( حين تعلمن الأسماء ) نجد مقرداتها مماثلا 
أنظم كفيسهة . صن ولا ٠‏ 

إقففة انظن : حاتم الصنكن , البثر والعسل يغداد رد ”! 25 برضل وما بعدها 5 

(57) انظر : خلاديمير يروب , مورفولوجيا الحكاية الخرافية , ترجمة وتقديم 
ادو بكر أأحمكد باقادن والحمد عيد الرحهع تنصر /, جدة م544 ص ١8١‏ وما يدهأ 

(914) انر : حاتم الصكر , ها لا تؤديه الممقة , ص 76 وما بعدها 

(ها؟) أتظر : رجام عيد لقة الشعر . الاسكندرية همس 19586 /, صن 550 5 
والييت القديم هى 
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بالمشام أهلى وبغداد السرى وأنا بالرقمتين وبالفسطاط خلانئى 

(87) اكفسة ,اصن وه + 

(17/7؟) اضر : عبد الوهاب البياتى ٠‏ تجربتقى الشعرية ضمن ( ديوان عبد الوهاب 
البياتى ) اج "ا ,2 ميموت ١959/5‏ , ص 5 وما بعدها ٠‏ وائظن : صلاح عبد الصيون . 
جياتى فى الشدر ضمن ديوان صلاح عبد الصبور عم 9 » بيروت لالاذا . ص همك ٠‏ 

(74؟) انظى . عبد الرضما على ٠‏ ( القناع فى الشعر العربى المعاصر ) . مجلة 
آداب المستنصرية: العدد لاا ء, بغداد ١55‏ . ص 155 ٠‏ واتظر ؛ محسن أطاميش 
آداب الملذك هن ٠١ 1١62 5٠١:#‏ وفاضل شامر 1 الصوت الآخر ٠.‏ هن كلا ٠‏ 

(75؟) انظ : أطيمش , صن ٠ 93١7‏ 

البليية انظر : عيد الرضبا علي ٠‏ القناع ٠٠١‏ , هن خلا١ا ٠‏ 

(41؟) نفسه , من ألما 

افديلة همك مفتاح الذقد بين المثالمية والدينامية من للا ء 

(8؟) ابرامز , من 614 ٠‏ 

م اسيك توفيق الهيرة الحجمالية ٠‏ بدروت ١185‏ هن كاع 

(84؟) وقد تدرس علامات الترقيم جزء! من البنية الايقاعية للأخنص ولا سيما الوقفة 
والتنقيط + انظر : حسن الغرفى 0 الينية الايقاءية فى لمعن لحميد سمعيك , يقسداك كمذل , 
حس 558 بالا 

(كم) لاتفاهسل . انظر ؛ الصكر . الشعر والتوصييل . دن 5 ب ٠ه‏ * وقد 
درستنا الطباعة وذثنيات القراءة اليصرية جزءا تحول الحساسية الشدرية وتلقى الشمر 
دحا ٠‏ 

(80؟) الشفاهة والكتابية ٠.‏ صن /الا؟ 

(48؟) انظن جاكوب كورك + اللغة فى الأدب الحديث . ترجمة ليون يوسف وعزين 
عمانوتيل : بقداد 15845 , هن لا5»؟ , وأتظلن : كمال خير بك 2 ص ٠3١6٠١‏ 

(4؟) اخظض. : شعيب حليفى , ( النص الموازى للرواية ‏ استراتيجية العنوان ) » 
مجلة الكرمل . العدد داع قيرص 1457 صن لالم ٠‏ 

[لشة اذظن ١‏ علوى الهاشمى . 0 عات تحشكد| فضاء الجن الشعرى يصيريا ( . مجلة 
الوحدة , العدد 5مل"ث8 , الرياط ١155ا‏ دص 7م ٠‏ 

(١9؟)‏ حليفقى : ص 85م ٠‏ 

+ 0 محمد الماكرى , الشكل والخطاب . ص‎ )١917( 

(555) انظ : نفسه , ص ٠١5١‏ وما يعدها 

(558) تقسة, صن 950 ا 

(596؟) تزعم محمد يئيس فى ( بيان المكتاية ) عام ١518١‏ الدعوة الى كتابة القصائد 
داشخط المغربى رد!ا على ها أسماه « دكتاتورية المشرق وهركزيته » ٠‏ انظ : بتيس . 
حداثة السؤال . ص 5 وما بعدها ٠‏ وقد تاقشنا الأسس الفنية والفكرية للييان فى 
كتاينا 1 الشعر والتوصصديل * ميبحث 0 المقترح المفربي لحداثة تراجعية : كن الم وما بعدها 5 

(95؟) انظ : علوى الهاشمى , ( تشكيل فضياء الخص ) م ص 9م ٠‏ 

(951) اكاسة ,ص كوا - ١‏ 
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(4؟) انظ : كمال خيربك , ص ٠31١6‏ 

(99؟) كمال خيربك . صن ٠ ١٠١”‏ 

٠ انض : محمد بئيس + ظاهرة الشعر المعاهر فى المغرب . صن لا2 وما يعدها‎ )7٠( 
نلسة نه «#للاء‎ )901( 

(؟١)‏ نفسه + 

)١99‏ انظن : ئفسيه / هن 1١6‏ ء 

٠ 1 انظن : ئقسهة 2 هن‎ )5١4( 

(05) تقسسية . صن كلا ٠‏ 


(905) تلسه اص 3148-0 » 


(689) ياسين التصير , الاستهلال ‏ فن الودايات فى النص الاأديى . يقداد , 
4ه ٠.‏ 


4 انظلن : كقسيه ع2 هن 86 ى ما ء ويشدهها بالبيضة الخصبة أوسدفى الحائك 
تى الجنين الكامل ٠‏ ش 


(1) در بارت عذرية الاستهلال واعتياحليته على مستوى الكتاية ولكنه يسم 
الاستولال البلاغى . « التدشين اللمقنن للخطاب » ٠‏ بارت البلاغة القديمة . ص ١“‏ 


15م لايهتم النصير فى تنظيراته للاستهلال : أى تطبيقاته بأى مستى للتلقى ٠‏ بل 
سه على أساس فنى يتصيل بالمرسل دسب * ولم دو ضيح صلة الاستهيلال بالمتن أى 
اى النهايات ٠‏ 


(4١؟)‏ سعيد غلوش : التقد الموضوعاتى . الرباط 1544 2 ص ١١‏ 
(895) انظ : عبد الكريم حسمن ؛ الموضوعية البثيوية . بيروت 19547 .اص 54 ٠‏ 


|الدليرة دحك باشلان الأب الروحجى للتقد امو فسوعاتى ٠‏ أما ريشار فهى معالق النظرية 
ومصطلحاتها نز ينظر , علوشس : هن ااام 


(1١9؟)‏ قواد أبى متصون 2 ص ٠ ١448‏ 

(8١؟)‏ أتظر ؛ كفسه ء ص 1١85‏ 

+ 0395١ أنظر : نفسه ماص‎ )#١3( 

(0) حميد لحمداتى . من الموضوع , الدان البيضاء 155١‏ . ص 5" ٠‏ 

55 ادق متصون :اص ١ ١957‏ ويئشضشلر : لحمدائى , ص ل" , حول نقبيل 


الموضوعاتيين لناهج اأنقد المختلفة ومنها : البنيوية والنفسية واللسانية + 


"1١م‎ 


(90؟؟) انظر : ص ١١8‏ من هذا البحث ٠‏ 

(57) انر : لحمداتى . صن 58 . 56 ٠‏ ومناقشته لمدراسات غاللى شكرى حول 
الرواية العربية ٠‏ وائضر : علوش 2 ص 4# الذى يشسير الى دراسة على شق 
(58) انظر : مصطفى ناصف , اللفة بين البلاغة والأسلوبية , ص 548 * 

14 ,اص 0ؤل ٠‏ 1 
لسحدة عبد الكريم حسن 2 هن 55 * 
[فققة أنظر : نفسه . صن 57 والتثبه على خطر الاختلاف الموضوعى. مذقول عن 
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جيرار جيئيت ' 

الييضة انظن : ئفسه ع صن 2,1 وهامشها ٠.‏ 

(79) يقول غريماس فى مناقشة اطروحة حسن أن موضوعيتة معجمية لا أدبئة؟' 
أنظر : سن م هن هذ ٠.‏ 

(680) انظن : لحمدائى / عن 59 ٠‏ 

الققة انظر : حسن ,ا ص 199 ١ 1١815‏ 

870) انظ : علوش 2 ص 548 * 

(70) يذكر علوش رسالتين بالمفرنسية , الأولى لكيتى سالم ( القلق فى قصم 
موياسان ) ٠‏ والثائية لعبد الفتاح كيليطى ( موضوعاتية القدر فى روايات مورياك ) لم 
تنقلا الى العربية ٠‏ علما يان كيليطى انتقد دزاسته لاحقا ٠‏ وقال « انه أضاع ست سنذوات 
فى انجازها بدون جدوى > ٠‏ اتظن : علوش , ص 5# فى 55 ١‏ 

7 مصطفى تخاصف : رؤية داخلية فى قصيدة يمانية ٠»‏ شمن كتاب 3 النص 
المفتوح . قراءة فى شعر انقالحج ‏ جماعة من النقاد » بيروت طألطق0ت ص لاا +٠‏ 

(1) انظر : مهناف منصوى , الانسان وعالم المدينة فى الشعر العريبى الحديث ' 
ات مل/اؤ6ا ٠‏ 

القة انظن كقسه , صن ١5 . ١5‏ 

(80) أتظن نفسه .ا ص ١ ١١7‏ 

(4؟) انظى تجيب العوفي ظواهر. نصسية , الدان البيضماء ١555‏ . صن 55 
وما يعدها ٠‏ 

١ 13١ تفسه ,اص‎ )9155( 

االدداية اتظر : على عباس علوان ٠‏ ( تموذج القدائى فى الشعر العربى ) ٠‏ مجلة 
الكلمة , العدد ه ب أيلول "ال/ا6١ا‏ رزيل ف 

(51") هذا التمييز بين أصوات الشسر منقول عن اليوت من دون احالة اليه ٠‏ اخطن ؛ 
'اليوت : مقالات في النقد الأدبى ؛ ترجمة لطيفة الزيات . القاهرة 2 دعث' هن 51١‏ * 


(89) على عباس علوان : هن 19 * 


(849) انظن : ثكفسه , هن 65" ٠‏ 
م 


زفقوة عبد العزين المقالميح . صدمة الهجارة ؛ بيروت ١155‏ اص 355 + 

(555) تاسه , من 5١‏ - 

(43؟) على جعض العلاق : دمام القصيدة الحديثة , يتداى ١144‏ , صن 4م ٠‏ 

(2)959 أنظن : تفسهة /, هن #كاى 56اء 

(48) خالكد سليمان ١‏ أثماط من الغموض , الأردن ١3541‏ 

(59؟) يرجع ثابت الألوسى الغموض فى الشعر الحديث الى غموض التجريبة واللفة 
وا نحسورة ىالاسلوب الملحدث ٠‏ انظلن : كابت الالوسيى : ظاهرة القنوضهمن فى الشجر 
العريى المعاصر 19417 ٠ ١5517‏ رسالة دكتوراه . على الآلة الكاتبة . بقداك آب 
6 /, صن ١م‏ وها بعدها 5 

(060*) انظن. : خالكد سليمان , أنماط من الخمورض , عن لام ٠‏ 

68 كاكويمتي” + قضانا. السعرية .من 66 >< ويقازق هذا التطيل مر الجرجاق 

اقفنة انظر : عبد الواحد لُوّلؤة ٠‏ منازل القمر . لندن 1955-٠‏ 2 ص ٠ ١١‏ وانظر 
كخليلةه القصير لقصيدة جيرا ابراهيم جبرأ ١‏ البوق ( عن زاوية رد دعوى النموخن 
فى الشعر الحديث * انظن : ئفسة , صن ١١1‏ وما بعدها . 

5 على الشىرع 2 بنية القصيدة القصيرة هن ٠ 0١‏ 

لديف نفسه , من ٠١"‏ - ويسيفى كمال شير بك قصيائد أدوئيس القصيرة ( قصيدة 
الوعشضمعة ) أنظر : كمال حي بك , هن ١6/8‏ . 

(5*) انظر ؛ ايجلتون . عقدمة فى النظرية الأدبية , هن 4" ٠‏ 


لل 


.اكتسب التحليل النصى آهمية خاصة فى المناعج النقدية المعاصرة '.٠‏ 
سسسب إلتوجه إلى النصوص ميدينا لاختبار نظريات النقد المختلفة 2 وبروز 
الدزعات النصسية .2 ردا عبل الاهتمام الذى أولاه النقد التقليدق 11 حول 
التشسيوصضص هن معلومات واخبسار تتصل يحياة كتاب النقصيوص ريثت تيم 
والعويدمل الاخرق المحيطة بالأعمال » مما استغرق جيود النقاد وأبعدهصم 
عن دائرة التشكيل القنى الداخلى للنتصوص وهى دف التحليل والتقد ٠‏ 

لهذا انبعث بعحثنا من الايمان بأن التحليل النصى ثمرة سن ثماز الكّد 
المنيحى المعاصر . وتحديث النقد بالا نطلاق من الملفوط الشعرى نفسه دون 
اغفال لما يثيثق من اللنصسوص ويتصل بالسيا: العام أو المى نجع الكقور تنضوى” 


عحئةه + 


رقد م نا الفحليل: من تنطبيق يسقط القواعد والرؤى لسوت 
المنيصية على اننصوص بمحيث تغدو د وآدلة على صحة تلك الفرضيات 
وتوم سسافا ا 


0 0 سنا ل در‎ ٠ 
+ تتعدد بتنوع المناهج وتختلف باختلاف رؤءها ومنطلقائها النظرية‎ 


لهذا وجدنا آن لكل منهج مقترها خاصا بالتحليل النصى يتجه الى 
عامل من عوامل التجربة الصعرية 1 عتصس من العناصر التى يتألف متها 
النص ٠‏ ولما كاث التحليل يعتى رد المركب الى عناصره ٠‏ قان «لحللين 
العرب سبلكوا الى هذه العملية طرائق متعددة ولم يكتفوا بكشف العناصر 
النصية بل نعدوا ذلك الى اعادة تركيبها ثانية , طيقا لا تتضمنه من 
صور الانتظام أو التألف النصى ,2 وان توقفف فريق عند مرحلة التحايل 
واكتفى بتسمية العناصر ووصفها ٠‏ ومن هذه التحليلات ما وحدناه فى 
الكتب المدرسسية الثى تولى عناية خاصة بشرح النصوص ونش أفكارها 
ومعانيها وتفسير مفرداتها , مغفلة وحدة النصوص وكليتها وترابطها ٠‏ 

وقد تهنا عللى حابن المحلليل بصعوبية تحليل الشعر ١1‏ ينطوى 
علبه من تحزثة لوحدته وتفتيت لكليتة 2 وفصل لعناصره المتآلفة والمر كمة 
منظام مخصدو مى 5 لعن ذلك 1 المع المنهحين العرب المعاصس دن من محاولة 
تحليل النتصوص "' الشعربة لكضف ما تكمدن من روّى واساليب وطرائق 
مبتدعة فى التاليف والتظم + 


رفخضة 


وقد انطوت نلك المحاولات على مزالق وماخد أوضحهدها ٠‏ ولعسل 
#يرزها إفتقاد قواعد تسليليسة واضحة وملموسة 2 واضطراب المصطلح 
النقدى عند التحليل » والالفعلات من الاسراءات المنهجية المستقرة م والتحول 
من منهج الى آشر ٠‏ الى جانب الارتجال والذاتية فى اختيار النصصيسوص 
الحللة والاقتطاف الحزئى للا يصابج منها للتحليل دون التقيد بوحدتها 
وتلازم أجزائها * 

ولقد قدمنا لرسسالتنا موضحين دوافم اختيار الأوضوع وما المسمه 
من غياب الدراسات المختصة بالتحليل الدعى بالرغم من شيوعه وكثرة 
أعثلته غى نقدنا الأدبى المعامس ٠‏ 


وأوضحنا عدافيا المالتخيصس تعر ف أتماط المحليل النمى ومص كانه 
المنهجية ء فقسبننا المناهمج النى تعتمم التحليل النصى على قسمين : منامج 
نصبية محورها النص نققسه وعدقها اتخاذه أساسنا للتمحليل وليس مهما بقع 
خارجا أى حوله ٠‏ ومناهم أحادية تحلل النصوص جز ثيا ٠‏ لكو نها تبحث عن 
عامل مهيمن في صوغ التستربة الشعرية ؛ أو تحللها تجزيئيا بالوقوف 
عند مستوق واحك من مستويات بناء النصن الشعرى أق عتصي من عناصره: 

ودرسسانا فى ( الشمهيد ) مص طاح التحليل النصى ومفهومهة 8 
معجمات اللغة والفلسفة وعلم النفس والأدب , ووجدناها متفقة على أن 
التحليل عملية مستعارة من العلوم الطبيعية لتدل على تفكيك المركب 
ورده الى عتاصره التى يتكون منها 4 مم التشسد يك على عتصر منها لكونه 
ينفق مح النتصور التظرى للمسحلز 5 

وعرضنا للمحاولات التحليلية المبكرة فى تراثنا التقدى على ندرتهاء 
فقدمنا مثلين لتحليئلات نصية تراثية للباقلانىو عبد القاصر الجر جانى 2 لم 
|اأعلوم النظرية الخاصة باللغة العربية ومنها الملاغة والعروضص والنحو 5 

أما تحليلات عص النهضة والنصف الاول مِنْ هذا القرن فثميزت 
يطغيان الدوافع الذنية والخصومات : وضعف صلتها بالمياصج المغاصض 8 : 
وفيهمها المحدود للثراك النقدى العربى ' قلم تعطنا تحليلات طه حسين ‏ 
وجماعة الديوان وميخائيل نعيمة وسواهم الاتطبيقات لفرضيات تنبعث 
من. دواقفبع ذاتية وذوقية 2 وتسلك ستيل ' الانفر اد . بالا بيات وتجزثة 
النصوص ومقاضاة مغرداتها ومعانيها لانحاز مهينها * 3 


| ان التجليل لا يعنى. إقصباء التصوبر.النظرى أى اغفاله , .فغياب 
التظرية يسمعل التحليل مرتجلا وخاليا من الهدف ,النقدى ١‏ لذا عمدنا..فى 


565 


العصل الأول من الرسالة الى دراسة أصول التحليل التصى وضسوايطه 
النظررية ٠‏ وحاولنا حصر لوازم التحليل وعدة المحثلل ومنها : المومهية 
.والذكاء ومعرفة الموروث النوعى للنصص المحلل والقدرة على تميميزن التجارب 
الأدبية والتقويم الجمالى لها ٠‏ ولا كانت المناهج تركز نشاطها فى احد 
اطراف عملية الابداع وهى : المؤلف ء التصن ٠‏ القارىء 2 فقد اقترحنا ان 
عامل لنصورت النقارية للتحليلات النصية على وفق موقفها من: نظربة 
النصس ٠‏ وبنيته ,2 وقراءته ٠‏ وأبرزنا الاختلاف حولها . ومدى تأثر عملية 
التحليل بذلك ١‏ الاخعسلاف فوجدنا أن النظر الى النص يحدده الموقف 
التحليل ٠‏ وعند هذه النقطة من البحث لم نجد .بدا من اتخاذ نقد النقد 
سبيلا ثنا » كى نستجلى آراء المنهجيين العربى » ونعرض 'تنصوراتهم التى 
لابصسعبب ردها الى أصولها فى المناهج النقدية المعاصرة فى العالم ٠‏ 
فالمستويات المقترحة لدراسة النص لا تخرج عن المسستوى الث ركيمى والدلالى 
والايقاعى ٠‏ وما تضم من عناصر صوتية ولغوية وصرفية وعروضية وبلاغية 
.ودلالية أو معنوية ٠‏ 
لقد وصفت المناهج النقدبة المعاصرة النص على نحو ما تراه من أهمية 
'المستو يات أو العناصير ٠‏ فأصبح النص ( تسفة ) للتأمل والوصف على 
رأى مدرسة النقد الجديد , وصسار ( دليلا ) أو ( نسيجا ) عللى رأى 
البنيوسن والأسلوبيين » وانتقل الى حيز القراءة لاظهار معانيه المغيية 
أو المكبوتنة * قغدا ( بينة ) لدى لتأويليين و ( ميتثاق قراءة ) أدى نقاد 
التلقى وجمالية الاستقبال» فيما كان ( وثيقة ) على رأى المناهج التقليدية٠‏ 
وقدمنا فى الفصلل الثانى أنماطا مختارة من تحليلات المناهج النصية, 
مقدمين لكل منها بمقدمة تعريفية لنحيط بدوافعها النظرية ونتعرف 
.عؤثراتها اللعرفية * ودراسنا فى هذا الفصل..ثلاثئة أنماط :هى : التحليلات 
الفلية التى تلبعث من مؤثر جمالل أو تأثرى أو انطباغى عام ٠‏ فوجدناها 
نشىء مقالات نقدية أدببة , ولاتختط لها مسلكا واضحا فى تخطؤات 
التحليل ونتائحه » الى جانب اعثمادها الذوق والحكم المعيارى والمتنئ النصى 
أسيسنا وركائن قَى التسليل * 
وعرضنا أآمثلة من تحليلات المناهج اللسانية وتفريعاتها (ر البنوية 
'الملدرسسية , والبتيوية التكويئية والأسلوية والألسنية ) وهى تتفاوت 
بالرعم من اعتمادها الدليل اللسائى واستقصائها بنى النصوص المحللة 
وملفوظانها ٠‏ ثم خثمتا هذا الفصمل بعرض أنماط تحليلية عربية من 
المداهج التى ثلت البنيوية ومنها : القاويل والعتفكيك والسيميولوجيا 
.والقراءة والتلقى ٠‏ وكتمتاز بنقلها نشاط النقد الى القراءة وما يصبه القارىء 


قرويض ل 8؟5 


من تصبورات على النص المحلل . بعد أن انححس ذلك النشاط بالمؤلف 
أو بالنص من دون تلقية عند القراءة 


وفى الفصل الثالت درسنا ما اطلقنا عليه المناهي الأحادية ٠‏ ومنها : 
الجزتية الشى تعد النص مثالا لهيمنة عامل من عوامل التحربة السعرية ٠‏ 
فالواقعية ترى النص المحلل هناسبية الاستقصاء أثر الواقع الخارجى فى 
نشكيل النص ٠‏ وتلتقى معها مناهج إخرى من بينها المنهج النفسى الذى 
يبحث مطللوه عن العوامل النفسيه الفاعلة في النص مهملين المستويات 
والعتاحس الاخرى ,2 والمتهج الأسطورى الرمزى الدى يرد ينيه النص الى. 
اثر اللاوعى الجمعمى والموروث الاسطورى فى كتناية القصيدة ٠‏ 


أما التحليلات التجزيئية فمثلنا لها بالتحليلات اللغويه التى يشر كن 
مدهدها فى اظهار لغة النص ووصف مفرداته وجملة وتيوييها وسحصرصا 
واظهار ما تكرر منها * فعرضنا التحليلات الصوتية والبلاغية والموضوعية. 
والعر وضصية والايقاعية ٠‏ وكلها تتطلق من تجزئة النصن والاتفراد يعتصر 
وامد من عتاصره ٠‏ وأضفقنا اليها تحليلات تجزيثية مستحدثة تنطلق من 
النناص وتبحث عن وجود النصوص الأشرى داخل التصن المحل سل 
والتحليلات الظاهرية التى تتأمل سطح النص وخطيئه وتشكله الظامر ,2 
وما جمكن أنتضيف عزؤامل كتنايبته وصيئقته الى عملية القراءة + ولم ددن 
عدف الرسمالة حعم التحليلات النصية أو حردها ؛ بل رؤية طرائق التحليل. 
وخطوانه واحراءاثه 2 ويبان ما يظل غائبا أو مفقودا يسبب الانطلاق من 
موقم منهجى إمتثل لضوابط نظرية سابقة ٠‏ 


وقد سجلنا ماخذنا عل كل ذمطد ٠»‏ وبينا مزاياه .وفضيائله ٠‏ لكننا 
نستطيع قى ختام بسثنا أن نجمل تصصورنا للتحليل النصى الذى تراه فعل 
قراءة وتلق وادراكا جماليا لا يلتزم بمقصدية الشاعر ١»‏ أو.ما بريد من كتابة. 
نصه ٠‏ ونرى أن لموجات القراءة أثرا فى التحليل ما دام التصى المحلل مكتتو با 
نحف بمتنه عوامل أخرى 'تتصل بهيقته بدء٠ط‏ بعنوانه وانتهاء بمأ يرد من 
ذكر لتاريخ كنابمه أو مكان الكنابة * مع مراعاة الحمل الشعربة وما ير بط 
بعضها بيعض من علامات 'ترقيم وفواصل أو بياض متعيد 2 وهى أمور أم, 
ثراعها أغلب التتحليلات الثشى عرضتاها ٠‏ 


ونرى أن القارىء المحلل يضصع يديه أولا على بؤرة مولدة للنص نقسم 
فى مركزه المتخيل وتنتشر الى أطرافه وزواياه + وتتنوع صياغتها فى 'أنصاء 
النص المحلل * إلى جائب ذلك ثرى آث التتحليل يحب أن يكون ششيموليا ». 


للف 


لا يهمل عتصرا أو مستوى من عناصر النص ومستوياته 2 انطلاقا من 
ايمانا بوحدة النص وتلازم عناصره و كليته ٠‏ 


وفى هذا إلجال يجدر ينا أن نفرق بين الجوانب الفنية والجمالية ٠‏ 
فالفنية نتصلل بالمزايا الداخلية للنص وطرائق انتظامه وعلاقات عناصره , 
أما الجمالية فتتعلق بقراءنه واظهار معانيه وأبئيته الى جانب معرفة القارىء 
وذخيرنه 2 وما اكتسب من مهارات قراءة ونقد ٠‏ وهذا ما لم نجده فى 
اغاب التحليلات النصية التى عرضناها ٠‏ فهى تمزج بين شعرية النص 
أى انتظامه الفنى » وحمالية النن أى قراءنهة وتحليلة ' 


ونرى أن انفتاح النص يعنى تعقب ما بحتويه من استعانة بالسرد , 
أو الوسائل الفنية المستعارة من أحناس ادبية وفنية محاورة للأدب ومنها : 
السينما والمسرح والموسيقى » لما لها من اهمية فى تشكيل وعنى الشاعر 
والقارىء معا ٠‏ ووسعنا بذلك حقل دراسة التناص اللمقتصر على وجود 
نصوص مشابهة + لقد كانت دراستنا للتحليل النصى مناسية لاظهار أثر 
المتناهصجح النقدية الغر ببة فى نقسادنا ء وعرضص تصورهصم للصلة بتراثنا 
النقدى » وما ارقت من علاقة دس لص ومرجعه فى الواقسع والحماة 1 
وما نسم من عناصر ومسئوبات :5 


وهذا كله يسوغ عد التحليل النصى ميدانا اختياريا للنظريات. 
والرؤى المنهسية التى نتعصدل وتتكيف وتنتغير خلال عملية التحليل »2 
فتغتنى »2 ونتنوع » وانتطور »2 وتعطى النص فى الوقت نفسه عوامل حياة 
وفاعلية توثق صلته بالقارىء » وتملحه وحودا متجددا مع كل قراءة 
وتكلين “ 


لحيو 


دير سانا 


0 


الممسادن وار امع 


١‏ الكتب 


الأنوسى ( دء ثابت عبد الرازق ) ١‏ © , 

شعرية النص فى خطاينا النقدى ,2 ضمن أعمال ندوة انجاهات. 
النقد + تنظر : سامعة الموصل * 

الأمدى ( الحسدن بن شس ) : 

الموازنة بن أبى نمام والبحترى ؛ تحقيق محمد محبى الدردن. 
عبد الحميد » المكتبة العلمية . ييروت دءعت»٠‏ 

ابر اقسسم ردء ريكان ): 

نقد الشعر فى المنظور النفسى , دار الشسؤون التقافية العامة .. 
بغداد ١989‏ ' 

ابراهسم ( د زكريا ): 

ب لمشسكلة البنية أو أضصواء على المنيوية » مكتبة مصي » القاهرة. 
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دعت 

ابن جعفر ( قدامة ) : 

ل نقك الشعر 0 تحقيق د * معدمك خفاجى م دار الكتب العلميبة 0 
ببروت دعنت * 

ابن قتيبة ( عبد الله بن هسلم ). : 
أ الشعن والشسعراء 3 'لحقيق دق وى ”2 دار صادر ( عن طبعة. 
يرلين ١9+16)‏ + 

ابن منظور ( محمد بن مكرم ) : 

لسان العرب المحيط » دار صادر - دار بيروت + ١98١‏ 

أبو ديب (ردء كمال ) : 

ب الحدلية الخفاء والتجللى م دراسات بنبوية فى التسعر ء دار العلم, 
للملايين 2 بيروت 8لا9١ا‏ ' 


55 


ا 


اج امم الببية والرؤيا 2 الهيعة المصربة العامة للكسصاب 08 
القاهرة ١985‏ * 

في البنية الايقاعية للشعر العريى ‏ نحو يديل جذرى لعروض 
الخليل »2 ومقدمة فى علم الايقاع المقارن 2 ط "» , دار العام 
للملاسن »2 بيروت ١98١‏ 

فى الشسعرية » مؤسسة الأبحاث العلمية . بيروت ٠ ١941/‏ 

آبو زيد ( اده نصر حامد ) : 

ليسم مفهوم النصس دراسة فى علوم القرآن : المر كن الثقافى العر بى» 
بيروت ب الدار البيضاء 1١99٠‏ 

اشكاليات القراءة وآليات التأويل 2 ط 5 2 المركن الثقافى 
العربى ؛ بيروت ‏ الدار الييضياء 159535 * 

ابو شريفة ( عبد القادر وحسين لافى قزق ) : 

ب مدل الى 'تحليل النص الأدس » دار الفكر 2 عمان ١955‏ * 

أبو متصور ( دء فُوؤاد ) ؛ 


تطلعات » دار الحيل » بيروت 9358488 * 

أبو ناضر ردء موريس )6: 

الالسنية والنقد الأدبى فى النظرية والممارسة ء دار النهار 
للنضر 2 سروت 151/5 - 

أحمد ( عبد الفتاح محمد ) : 

ب المنهيج الأسطورى فى لفسير الفسعنر الحامهلى دراسة نقدية ,2 
دار المناهل © مروت /بأخبة +٠ ١‏ 

أحمد ( دء محمد فتوح ) : 

ب الرمز والرمزية فى الشيعر المعاصر 2 ط ” . دار المعارف يمعس »2 
القاهرة ١985‏ * 

أدوئيس ( على أحمد سعيد ) : 

ب سياسة الشيعر » دار الآداب »© بيروت ١5886‏ * 

ب كلام اليدايات دار الآداب 2 بيروت 19585 * 


اسماعيل ( د + عر الدبن ) : 

تت الأسرس الحماليةه فى الينقك العر بى ل عرض و تفساير ومقارنة 2 
عل ” , دار السؤون التقافية ٠‏ بغداد 5م95١‏ 

التفسي التفسى للآدب 2 ط 5 2 دار العودة 2» ييروت ١958١‏ * 

أطيمش ( دء ميحسن ) : 

دس الملاك ٠‏ دراسة نقدية للظواهر الفنية فى التشسعني العراقىي 
المعاصر » وزارة الثقافة والاعلام 2 بغداد ١985‏ * 

اليوت (ات + س © : 

لب قائدة المسعن وفائدة النقد » نر حمة بواسات تور عوضص دار 
القلم اروك 85 * 
الاتحلو المصربة : القاهرة ان 

أمين ( عبك القاذيى حسن ( وجماعة : 

ب اللغة العربية العامة لأقسسام غير الاختصاص » وزارة التعليم 
العالى 2 بشداد د٠*ت‏ * 

الجينو ( مارك ) : 

55 مفهو م التنياصض فى الخطاب التقدى | ليحك بسك © ضدومن كناب فى 
أصول الخطاب النقدى الجحديد ٠‏ تنظر : جماعة ٠‏ 

أوكونود ( وكيم فان ) : 1 

ب الإتقياس الأددى 0 نرحمة صلاح أحيميلك أ بر اميم دار صادر نه دان 
ديروت 2 بيروت 159396 * 

أونج ( والتر ج ٠‏ ): 

5-5 الشفاهية والكتابية 3 الرجمة د سحسان البنا عن الدين » سرلسلة 
عالم المعرفة ب ١815‏ اء المجلس الوطنى للتقافة والقنون والآداب» 
الكو بمثك 558 * 

ايجلتون ( نيرى ) : 

07 مقدمة فى النظرية الأدبية 3 ثنرجمة ابر اصيم جاددم العلى 3 دار 
الشوّون الثقافية 2 بغداد ١9515‏ 


ديف 


لف 


النقد والأبديولوجية 2 ترجمة فخرى صالح » المؤسسة العربيةة. 
للدراسات »2 بيروت 19915 

ايخنياوم ( بوريس ) : 

نظرية المنهيج الشكللى 2 ضمن كثاب نظرية المنهج الشسكللى ٠‏ 
تنظى 0 جماعة 5 

ايكو ( أمبرتو ) : 


ب تحليل البناء الأدبى 2 ضدن كتاب ( حافس النقد الأدبى ) ٠‏ 
ينظر : طائفة من الاسائذة ٠‏ 


5-7 القارىء النمودجى 2 ثر حمة أحمك دو حسن» ضمنْ كتاب ز 7 راثق, 
النقدئ 46> ينظ + عنافة من ل ٠‏ 


ب سحلل اللغة السعربة ضمون كاب ( فى أصول الخطاب. 
تحليل السرد ) ٠‏ ينظ : جماعة من الباحثين ٠‏ 

ابلسبورغ ( با. + اى ): 

تد تغيو انيم كروي الايرة مان ع ا الا 

باختين م0٠‏ ب ): 

اعطيوةا يا الأند اع انسل فعف مرطس سمس ارب ميل 
نصيف التكريتى ٠»‏ دار الشسؤون الثقافية ‏ سلسلة الماثة كتاب , 
بغداد 45و ٠‏ 

بارت ( دولان ) : 


لعتت البلاغة القديمة 3 5 حي عسل الكيير الشرقاوى ٠‏ لئس الفنتك ألغة 
العر سة ٠‏ الدار البيضشاء ٠ ١99585‏ 


55 درس لسيميولوحيا 2 ثر جمة عدلك السللام للعييك العغال 6( دار 
'توبقال , الدار الميضاء ١985‏ - : 


5-5 لذة النص 2 تر حيمة فُؤوّاد صفا واأحسن سيحيات م دار نو بقال 4 
الدار البيضاء ٠ ١98/8‏ 


باروت ( متحمدك جمال ) : 
الحداثة الأولى 2 انحاد كتئاب وأدباء الامارات © الشسارقة 9١99١‏ - 


باسكادى ( مول ) : 


ب اليتيوية التكوينية ولوسيان كولدمان 2 ضمن كتاب البنيوية 
التكوينية والنقد الأدبى ٠‏ تنظر : جماعة ٠‏ 


الباقلانى ) أبو دور محمد بن الطيب ) 5 

ب إعساز القرآن »2 تحقيق السيد أحمد صقر . ط ” , دار المعارف 
بمعس 2 القاهرة كهمذا ٠‏ 

البتحراوى ( دء سيد ) : 


25 مو سيقى الشيعن عتلم شعراء أيوللو 4 دار العارف شضمضحر » القاهرة 
كلمؤ١ ٠‏ 


برادبرى ( مالكولم وجيمس ماكفارلن ) : 

ب الحدرئتة ١85٠‏ 2195067 ترجمة مؤبد حسسن فوزى 2 دار 
المأمون 2 بغداد /اثم5١ ٠‏ 

برادة رذدء محمد ): 


58 1 سسة الخطاب الأدبى ٠‏ ضمنٌ الخط'ب الأدبى فى المدترسنة 
لمر سة . تنظلر : جامعة حماس الخامس ٠.‏ 


ب محمد متدور , ويتنظير القد الأدبى دار الآداب 2 بيروت ٠ ١91/5‏ 
بروب ( فلاديمير ) : 
55 مورفولوحيا الحكابة الخرافية 2 تردمة و نيك يسم أدو بكر أحمك 
باقادر وأدمد عيك الرحيم نصر , النادىق الأدبى الثقافى حدة 
٠ ١‏ ٌ 
البستانى ( ذرّاد افرام » : 
5-5 الأعشى ال كير 6 المطبعة الكاثو ليكية » ديروت ١91‏ + 
ب كعمب بن زهير : بالمتته سعاد ومقطعات شتى ‏ درس ومنتخبات » 
السئنائى ( محمود ) : ا 
فى النظرية النقدية ,» وزارة الأعلام 2 سلسلة كتاب الجماهير 
ا سء بغداد الاؤ١ا ٠‏ 1 
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اليعلبكى ( مثير ) : 


تت المورده - قاموس اتكليزى - قن لوي سم 38 “اك العلم لمملا بيب 0 
بيروت ١3353‏ 


بلانشى ( جان واج - ب٠‏ بونتاليس ) : 
ب معجم مصطلحات التحليل النفسى ترحمة مصطفى حجازى »2 
ط ا طاء المؤسسة الجامعية للدراسياث دروت /ا/ؤ١ ٠‏ 


بليث ( متروان )3:6 


59-5 اللذقغة والأسا بسة 55 تحق فموث - سسيمها د 3 5 أل 5 
00-7 57 35 ى لتعحك 


ترجمة د* محمد العمرىق » منشورات دراسات سسال ع٠‏ الدار 
البيضاء ١985‏ * 
بن ححسين ( حسدن ) : 


55 النظرية التأويلية عشسك ليكور دار تيثمل »2 مراكشس المغرب 
15 5؟ * 


بن عمر ( محمد صالج ) : 


العربية وثورة المناهج الحديثة . دار الرياح الأربع 2 نونس 
7 : ْ 


بئيس ( محمد ) : 


حداثة السؤال - بخصوص الحداثة العربية فى ااشعر والثقافة, 


دام التنوير والمركز الثقافى العربى 2 بيروت ب الدار البيضاء 
ه1١‏ 


ب ظاهرة الششعرس المعاصس فى المغرب ‏ . مقاربة 'تكوبئية ط ؟ دار 


الشنوس والمركز الثقافى العربى »2 ببروت الذار السميضساء , 
هم ٠ ١‏ 


بباجحيه ( ,حان ) : 


0 المنيوية 0 ثر جمة غارف منيمئة واد* لسار أوبرى د 5 + دار 
عويدات روت همؤ١ ٠‏ 


البيانى ( عيد الوهاب ) : 


ل ديوان عيد الوهاب الدياتى 2 ج ء دار العوادة 2 بيروت با/لأواء٠‏ 


بوحمالة ( بتعيسى )» 

الضشعرى والتشكيل ‏ مقاربة دلالية لعلائق المجاورة ب لموذج 
قصيدة 0 الموت فى الحب 4 للبياتى 0 ضصصسمن كتاب مكانة الشسدر 
فى الثقافة العر بية المعياصرة 0 بنظر : جماعة من الباحئين 0 


نادييه ( لاان ايف ) : 


 :‏ النقد الأدبى فى القرن العشرين , ترجمة منذر عياشى 2 مركز 


الانماء الحضارى 08 دلب سورية ١59!‏ * 


التكرينى ( دء جميل نصيف ) : 
المذاهب الأدبية , دار السؤون الثقافية العامة » يغداد ٠ 9١9957‏ 


نودوروف ( ترفيتان ) : 

الشعرية» نرجمة شكرى الميخوت و ف سلاية ٠‏ داب تويقال» 
الدار البيضاء ١948/17‏ * 

المبد! الحوارى , دراسة فى فكر ميخائيل باختيل , ترجمة فخرى 
صالح , دار الشؤون الثقافية العامة » يغداد ١991‏ * 

مقولات السرد الأدبى » ترجمة حسين سحبان وقؤر.د صفا » ضمن 
كناب ( طرائق تحليل السرد الأدبى ينظضر : جساعة من 
الباحثين ٠‏ 

ب تقد النقد ‏ رواية تعلم م ترسمة دء سامى سوييان , ط 5 ,2 
دار الشؤون الثقافية »2 بغداد ٠ ١95/85‏ 

توفيق ( سعيد ) : 

الخبرة الحمالية ٠‏ دراسة فى فلسغة الحمال الطاهرائية , 
المؤسبيبة الحامعية للدراسات 2 يروت ١1555‏ * 

ثامر ( فاضل ) : 

الصوث الآخر * الجحوهر الدوارى للخطاب الأدبى ٠»‏ دار الشسؤون 
الثقافية , بغداد ٠31995‏ 

التعالبى ( عبد الملك بن محمد ) : 

نكر النظم وحل العقد , دإر الرائد العربى / بيروت 198 ٠‏ 

وكين 


لحن 


جارجى ( سيمون ) : 


الموسيقى العربية ٠‏ ترجمة جمال الخياط » دار التسؤون الثقافية. 
بخداد كمو١ا ٠‏ 


جارودى ( روحجيه ) : 

ب واقعية بلا ضفاف ٠‏ بيكاسو ‏ سان حون بيرس ‏ كافكا .. 
ترجمة حليم طوسوث » دار الكاتب العربى . القاهرة ١95/8‏ 

جاكيسون ( رومان ) : 

قضايا الشعرية ,» ترحمة محمد الولى ومبارك -حنونء دار انو بقال.. 
الدزر البيضياء ١988‏ 

القيمة المهيمنة ٠‏ ينظس : كتاب نظرية المنهس الصسكل فى : 
( حياعة ) ٠.‏ 

جامعة محمد الخامسن : 

ب أعمال. ندوة الخطاب الأديبى بالمدرسة المغربية ٠‏ كلية الآداب. 
والعلوم الانسانية + الرباط ١91/8‏ ' 

نظرية التلقى * اشكالات وتطبيقات »2 كلية الآدازب والعلوم 
الانسانية ء الرب'ط ٠ ١9915"‏ 

جامعة اكوصل : 

. ندوة انجاهات النقد الأدبى اللحديث فى العراق , كلية الثربية .. 

٠ ١989 الموصل‎ 

جيرا ( خيرا ابراهيم فد 

ب الرحلة الشامنة * دراسسيات نقدية ء ط ؟ ء المؤسيسة العر بية- 
للدراسات والنشم » بيروت ٠ ١99/85‏ 

الثار والجوهر ‏ .دراسات فى الشعر » ط ؟ , المؤسيسة العر بية- 
للدراسات والنشر » بيروت 15/15 * 

الجرجانى ( الشريف )> : 

كتاب التعريفات , ط 5 »2 مكتثبة لينئان 2 بيروتث 1986 ٠‏ 


الجرجانى ( عبد العزيز ) : 

الوساطة بين المتنبى وخصومه » انحقيق وشرح محمد أبو الفضل 
ابراهيم وعلى معحييك اليجاوى اط ة ء مطبعة عيسى البابى الخلبي. 
القاهرة ٠ ١555‏ : 

الجرجانى ( عبد القاهر ) : 

ب أسرار البلاغة , لحقيق ه ٠‏ ريش . ط 5 , مكقبلة المثنى » 
بغداد ٠ ١91/9‏ 

ب دلاثل الاعجاز د علم المعانى ٠»‏ تصنسحيكح محمسيك عييدهة 
و ميجميك الفشقيطى دار المعرفة سروت 8/ا9١‏ * 

جماعة من الباحثين : 

ب اشكاليات المنهج فى الفكر العسربى والعلوم الالقسانية ٠‏ دار 
'تويقال » الدار البيضاء /إثم9١ا ٠‏ 

جماعة من الباحثين : 

55 فى أصول الخطاب النقدى الجديد :2 انر جمة سو سك امد ينبى « 
دار الشسؤون الثقافية ' 0 يخداد باممة١! ٠*٠‏ 

جماعة من الباحثين : 

قضسايا المنهج فى اللغة والأدب ٠‏ دار. تويقال » الداٌ البيضساء 
١ 1/‏ 

جماعة من الباحثين : : 

3 انظرية المنهي الشكلى اتُضعوّضن الشكلانيين الروس » ثرحمة 
ابراهيم الخطيب 2 مؤّ سسة الأبحاث العر نية والفركة امغر بيسة 
للناشر بن 2 بروت - لا 10 ا 


جماعة من الباحثين : 0 

تدرقاف اعد يه فى لدي م م ذاو الطادة "اشاس 
لوا ب تلاوز ٠‏ ا 

جماعة من الباحثين : 

مكانة: الشعر فى الثقاقة: العربيسة المعاصرة'ل المحور الخامس 
الشعن والأحثاس الأدبية : دار الشؤوث الثقافية 3 بغداد باخرةأا ٠‏ 


خف 


يق جماعة من الباحثين : 


طرائثق نحليل السرد الأدبى ٠‏ منشورات اتحاد كتاب المغرب > 
سلسلة ملفات 1+ الرباط 4و : 


© جماعة من الباحثين : 
ب البنيوية التكو بنية والنقد الأذدبى 0 راجع الترجمة محملك سياد 
مؤسسة الأبحاث الجامعية » بيروت ٠ ١5985‏ 
هيم حماعة من الكدرسات : 
3 مسقل الى التعليبل الينيوى للنه سو ص ٠‏ دار الحداتة . 
بيروت ١9/86‏ * 
عو جماعة من النقات والشسعراء : 
تت النص ‏ المفتوح قراءة فى شيعر. عبد العز يبن المقالم » دار الآداب 2 
بيروت ٠ ١559‏ 
© حومسكى زالقوم 16 
الينى: النحوية . ترجية د ٠‏ هرئيسل يوسسف عزين م سلسلة 
المائة "تاب » دار الشؤون التقافية العامة » بغداد ٠ ١5481/‏ 
5 محاضعرات ودن ان تأملات ذي اللغة , ترحمة د ٠‏ مر تضى سواه 
باقر ود + عيد الجبار محمد عبل سلسلة المائة تاب الثانية , 
دار الشؤون الثقاقية العامة م بغقساد ٠ ١1959-+‏ 
© حيري ( ثمبر ) * 
ينها الأسلوب والأسلوبية 0 تر حمة 2 متذر عياشى 3 مرالن الاثماء 
القومى 2 بيروت د 'ات * 
نغ النضارء :(السيس و كرضي 7:4 ترعفيسية 6 مقن عياض د 
دار طلاس » دمشضق ١9588‏ * 
علم الدلالة , نرجية د + متذر عياثى » دار طلاس » دمشسق 
6خ4ك١ا ٠>‏ 
© جيثيت رجيرار ) : 
ب مدل لجامع النص ٠‏ ترحمة عيك الر حمن أيوب » دار الشؤود 


الثقافية العامة , بغداد د +*ات ٠+‏ 
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حافظ « د + صبرى ) : 

2 استتسراف اللشعر 5-7 دراسسات» أولى فى لفقسيك الشعر العبسربى 
الحدابث الهيئة المصرية العامة للععاب.ء القاهرة ١954868‏ + 

حسسن ( د عبد الكريم ) : 

552 الموضوعية البنيوية ع دراسة فى بلسسعيرل السسسياب 2 المؤسسة 

٠ ١98 تترودك‎ ٠ الجامعية للدراسات‎ 

حسين رد ٠‏ ظه ): 


حاففلك وشسوقى » منشورات. الخا نجى وحمدان + القاهرة له 
ديروت 2 ٠ ١9195‏ 

5 حك دك !لأربعباء # 5 م 58 5" دار المعطارف بمصر »> القاهعرة 
٠ 5‏ 

فى الأدب اليجاملى ل ؟ 2 دار المعارف بمصر » القاهرة ل/951١ ٠‏ 

خطابنى ( محمد ) : 

لسانيات النص ٠‏ مدخل الى انسجام الخطاب ٠‏ المركز الثقافى 
العربى » بنرولت الم الدار البيضماء ٠55١‏ ْ 

خلف الله ( د ٠‏ محمد ) : 

335 من الودهية النفسية فى دراسة الأدب ولقده 9 مطبعة لجنة 
التأليف والترجية والنشر » القاهرة /ا9551١‏ * 

خمرى (3 ٠‏ حسينل ) ؛ 

بنية الخطاب النقدى » دار الششؤون الثقافية العامة ,» بغداد 
للا 

خورى ( الياس ) : 

دراسات فى ققم الشعر ٠»‏ ل , مؤسسة الأبحاث العربيسة 0 
بيروت ١985‏ * 

الخشياط ( دا٠‏ جلال ) : 

27 القيس العراقى الحديث 5-5 مرمحلة وتطور 2 07 5 دار ال راسد 
العربى » بيروت 19481 ٠‏ 

ف المثال والشحول فى شيعيرن المشتنبى وسيائه 2( صلل 9" 2 دان الرا نباك 
العر بى » باروتك /الم/ؤ١ ٠‏ 


ارين 
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المنفىي ‏ الملكوت : كلءات فى الشصص والنقد 2 شركة المعرفة , 
بغداد ٠ 9١59589‏ 


خير بك ( كمال ع : 

ب ندركة الحداثة فى الشعر العربى المماصر + دراسة حول الإطار 
الاجتواعغى والثقافى للانجاهات والينى الأدبية . دار المشرق ,2 
ديروت 1985 ٠‏ 

الدروبى اد ٠‏ سيامى ) : 

ب علم النفسس والأدب ٠‏ معرفة الانسسان بين بحوث علم النفس 
ويصيرة الأديب والفنان ٠‏ دار المعارف بمصر ء القاهرة ١91/١‏ . 

درويش «اسيمة ) : 

ب مسسانر التمحولات * قراءة فى تشسعر أدوئيس ٠»‏ دار الآداب , 
بيروت ١999‏ 

دبئتش ( دبفيد ) : 

مناهم النقد الأدبى بين النظرية والتطبيق » ترجمة محمد يوسف 
جم ؛» دار صادر 2 سروت ل951١ا ٠‏ 

دبريدا مو جاك ) : | 

ب الكتاية والاختلاف 2 ترجمة كاظم جهاد , دار توبشال . 
الدار البيضاء 8م948١ ٠‏ 

دبشين « أندريه ب جاك ) : 

استيعاب النصوص وتأليفها » ترجمة هيثم لمع » الملإسسة 
الجامعءية للدراسات » بيروت ٠15951١‏ 

دى مان ( بول ) : 

العمى والبصيرة ب مقالات فى بلاغة النقد المعاصر . ترجسة 
سعيد الغانمى » إصدارات المجمع الثقافى » أبو ظبى ٠1١596‏ 

داى ( وكيم ) : 00 

ب المععئى الأدبى من الظاهراتيسة الى التفكيكية » ترجمسة 
د * يوثيل عزيز : دار اللأموث » بغداد 9م9١ ٠‏ 


الربيعى ( د ٠‏ محمود ) : 

قراءة الشعر 2 مكتبة الشباب » القاهرة ٠ ١9/6‏ 

مقالات نقدية ؛ مكتبة القسباب » القاهرة ٠» ١9819‏ 

:)1١ +1١ ( رتشاردز‎ 

ب ميادىء النقد الأدبى ء ترجمة د ٠‏ مصطفى بدوى ٠‏ المؤسسية 
المصرية العامة للتأليف والتسرسمة ء القاهرة 1959 ٠‏ 

ريفائر ( ميكاثيل ) : 

معايي تحليل الأسلوب 2 البرحمسة سحوييك لحمدا نى ٠‏ متشسورات 
دراسات سال الدار البيضاء ٠ ١59919‏ 

0 سيسيوطيقا الشعى دلالة القصسيدة 2 أترلحمة قو يال زول ٠‏ ضصمن 
كتاب أنغلمة العلامات ٠‏ ينظر : قاسم ( سيزا ) ٠‏ 

الريفى ( دا٠‏ هكسام ) : 

9 الخط والدائرة : الأسطورى. فى ) أغانى الحياة 20:7 ضصممن كاب 
)2 دراسات فى الشيعرية ) * انظر : مجموعة من الأساتذة ٠‏ 

الزبيدى ردء+ سيعيد جاسم ) : 

ل تحليل القصيدة فى النقد العراقى المعاصر 2 ضلاإن أعمال ندوة 
اتحاهصات النقد ٠‏ ثنظر : جامعة الموصل ٠‏ 

الزسدى ( مرشغس اد ): 

يناء القصيدة الغنى فئ النقك العسربى القدم والمعاصص . 
دار الشؤون الثقافية 2 بغداد ١9915‏ * 

زكريا ( ده ٠‏ ميشال ): 

الأالسنية ( علم اللغة الحديث ) مبادئها وأعلامها 2 بلا مطبعة 
أو دار نشس 2 بيروت ١588‏ * 

زكى رد٠‏ أحمد كمال ) : 

5-7 النقد الأدبى البحد بث ته أصو له واتحاهاته 3 الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهعرة 1١91/9‏ * 

الزناد ( الأزمر ) : 

اليمج النص ٠‏ بحث مايكون فيه الملفوظ نصسا , المركن الثقافى 
العربى 0 ببروت ب الدار البيضاء 5919 + 


551١ - ترويضن‎ 


الزبدى ( نوفيق ) : 


ب تأسيس الخطاب النقدى ٠‏ أطروحة الجمحى ؛ الدار العربية 
للكتاب 2 توس ٠1١99١‏ 


سارتر ( <ان بول ) : 


اها هو الأدب 2 ثرحمة جورج طرابيشى » المكتب التجحسارى : 
يروت ٠*٠ ١93١‏ 


السحرنفى ( مصسطفى عبد اللطيف » : 
ب الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث » مطبعة المقتطف » القاهرة 
٠ ١558‏ 2 


سرحان (ذ5ء سسمير ) : ش ْ 
5 النقك الموضوعى ء صل 8 دار الشؤون الثقافية العيامة 3 بغداد 
ا 


: ) دمحت٠و‎ ١ 5 ( السرفيثى‎ 

مفشاضرات فى السيميولوحياء دار الثقافة , الدار السيضك 
٠ ١541/‏ 

سلطان ( د + ملثير ) : | 

ب البديع فى شعر شوقى » منششاأة المعارف : الأس_كندرية مصر 
/ا/1؟١ ٠‏ ْ 

السعدنى ( دا٠‏ مصطفى ) : 

المدخل اللغوى قى نقد الشعر ٠‏ قراءة بنيوية . منششأة المعارف + 
الأسكندرية /ا8م9و١ا‏ + 

سسعيد ( + خالدة ) : 

ب حركية الابداع ب دراسسبات قى الأدب العربى الحديث + 
دار العودة 2 بروت 9/ا9١ ٠‏ 


سليمان ( دا ء خالد ) : 


د اتنا من القتوضن «فى "القنس الفريى الس + متسوزات عامعة 
اليرموك » أريد الأرون ٠ ١941‏ 


فى الايقاع الداخلى فى القصيدة العر بية المماصرة » مهرحان المر بد 
الشعرى العاشر » دار الحرية للطباعة . بغداد 1989 ٠»‏ 

سوسير ( فرديئاتددى ع : 
دار المعرفة الجامعبية 08 الأسكندرية مصر ه58١ ٠١‏ 

سويدان (ر د + سامى ) : 

صف فى النمن الشبعرى العسن بى 6 مقار بات منهجية 0 دار الآداب 3 
بيروت ٠ ١95985‏ 

سويف ( د +٠‏ مصطفى ) : 

الأسيس النفسية للاسداع الفنى ‏ فى الشعر خاصة ,2 ط ذا , 
دار المسارف بمصر » القاهرة ٠ ١9١/١‏ 

الشايب زد + أحمد ): 

أبحاث ومقالات » مكتبة النهضة المصرية , القاهرة ٠ ١957‏ 

د أصول النقد الأدبى ط ا لاء, مكشة النيضة ال مصربة 0 القاهرة 
15955 + 


شسحيد ( د ٠‏ حمال ): 
75 فى البنيوية الش كببية 5 دراسة فى منهج لوسيان كولدمان 6 
دار ابن رشك » بيروت ٠ ١9/87‏ 
شتراوس ( كلود ليقى ) : 
به الأسطورة والمعنى 0 النتكوحة صبحى حديدى )2 دار الحوار 4. 
اللاذقية سورية مهذا ٠‏ 
الشرع ( د٠‏ عل ): 
بنية القصيدة القصيرة فى شسعي أدونيس » اتحساد الكتاب. 
العرب دمشضسق /1م5١ ٠‏ 
شريم ( دا ٠‏ جوزيف ميشال ) : 
والشر ء بيروت ٠ ١9/1!/‏ 


لثكة 


5: 


: ) غالى‎ ٠ ١ شكرى‎ 

برج بابل ٠‏ النقد والحداثة الشريد. » رياض الريس للنشر , 
لندن 1989 ٠‏ 

سوسيولوجيبا النقد العسربى الحديث » دار الطليمبة ء 
بروت ١58١‏ * 


الشسمعة ( خلدون ) : 


ب الشسمسى والعنقاء ٠‏ دراسة نقدية في المنهج والنظرية والتطبيق ,2 
اتحاد الكتاب العرب : دمشق ٠ 1١99/5‏ 


شولز ( روبرت ) : 

00 لمكو 3 فى الأدب 0 ترجية متا عمود م اشحاد الكشاب العرب 7 
دشق 15184 ٠‏ 

نيد السيمياء والتاويل 0 ثرحمة سسعييك الغانمى 2 المؤسسة الع ببسة 
لحار ساف و اله وبر وس ا 


صبحى ( محبى الدين ) : 

دراسسمسبات تحليلية فى الشتعر العربى المعاصر »2 وزارة الثقافة 
والارشاد القومى ,» دمشق ؟5/ا9١ ٠‏ 

الرؤيا فى ششيعر البيانى »2 دار الشؤوث التقافية العامة , 
بغداد ٠ ١9/8‏ 


الصسكر ( حاتم ) : 

57 البثر والعسيل ٠‏ قر اءاث معياصرة 0 فى سساو صن تراثية 0 
دار الشؤوث الثقافية العامة » بغداد ٠ ١5559‏ 

2 الشسعس و الدو صيل * يعض مشسكلات توصميل الشس فى سس يكة 
الاتصال لياس 6( ساسيلة المو سوعة الصغيرة م 2 دار الشؤون 
الثقافية السامة » يغداد ٠ ١588‏ ش 


6 كتابة الذات ٠‏ دراسبات ع وقائعي.ة4 الشتعن 4 ا الشروق 8 
عمان ٠ ١992‏ 

مالا تؤديه الصفة ٠‏ المقدربات اللسانية والأسلوبية والشعرية »2 
دار كتابات معاصرة » بيروت 1998 1٠١‏ 0 


صمود ( حمادى ) : 

سه الأشواق التائهة 3 ضمين كتاب دراسات فى الضعرية .3 ننظلى : 
مجموعة من الأسائذة « 

فيك ود اعبوقى )1 

فى النقد الأديى » طل؟ ء دار المعمارف بمصر , القاهرة ٠ ١9535‏ 

طائفة من الأسائذة المختصين : 

بى حاضر النقد الأدبى » ترجمسة د ٠‏ محمود الربيعى 2 طن , 
دار المجبارف بمصر ٠‏ القاهرة لال91١ا ٠‏ 

الطاهر ( د ٠‏ على حواد ) : 

1 الخلاصة فى مك اهب الادب الغربى سلسلة الموسوعة الصغيرة 8 
+١ ١‏ دار الحاحظ للنقس 2 بغداد 9م59 + 

مقدمة في النقد الأدبى » ط ؟ » المكثبة العالمية , يغداد ١980‏ * 

جح وراء الآأفق الأدبى 0 مقالات 3 وزارة الاعلام 0 بغداد لا/با ١‏ 5 

الطرابلسى ( د ٠‏ محمد الهادى ) : 
١5 3/‏ * 

عاقل ا دا٠‏ فاخي ) : 

معبعجدم علم النفس اتكليزى فرنسى عنلرتى + دار العبلم 
للملا بين » يروت الاؤ١ا ٠‏ 

عباس ( د ٠‏ احمسان ) : 

37 تاريخ النقد الأدبى عند العرب ٠‏ تقد الشعر من القرن الثانى 
حدذى القرن الثامن الهحرى : ط؟ » دار الشروق » عماق 315485 + 

ل سد الوهاب البياتى والشعور العراقى الحديث » دار بيروت , 
ببروتك هن ٠. ١5‏ 

فن الشس . ط هء دار الثقافة . بيروت هل/ا9١ ٠‏ 

عباس ( عبد الجبار ) : 


ه56 


اعداد د ٠‏ على حواد الطاهر وعائد خصباك ٠»‏ دار الشؤوث الثقافية 
العامة , بغداد 959915 + 
.تق عثانى ( محمد محمد ) : 


ب فى النقد التحليلق ٠»‏ القاهرة د ٠ت ٠‏ 


هي عوض ( ربتلا ): 1 
- أسرطورة اموت والانبعاث فى الشس الع بى الحديث » المؤسسة 
العربية للدراسسيات والنشر » بيروت ١91/8‏ * 
والنشر ب المكشة العالمية 2 بغخداد /ا.م9١‏ 
© عوض ( د ٠‏ لويس )1 
بكم الثورة والأدب 6 الكثاب الذهبى دار رور اليوسف 0 الهقاهرة 
الاو5ا ٠‏ ْ 
ب دراسات فى النقد والادب , المكتب التجارى »2 سروت 1955 * 
© العوثى ( تتحبب ) : 
ب ظواهر نصية عبون المقالات » الدار البيضاء 599:5 »* 


و عاد رد + شكرى محمد ) : 
المذاهصب الأدسية والنقدية عند العرب والغربيين ‏ سلسلة عالم 
الكوربت ٠ ١955‏ 
تي عيد ردء وجاء ) : 
لغة السعر ٠‏ قراءة فى الشعر الحديث ء. منشسا المعارف . 
الأسكندربة مصر ضاخ © 
© العيد رد ٠‏ يمثى ) - 
ع “فئ القول الشحعرى » دار نو بغقال م الدار البيضياء /المؤ١ا ٠‏ 
عمقو معرفة النص ‏ دراسات فى النقد الأدبى طل"؟ . دار الآفاق 
الجديدة » بيروت ١986‏ * 


ب ممارسنات فى النقد الأدبى 2 دار الفاراببى » دروت هلا ٠ ١‏ 
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الغاثمى ( سسسعيد ) : 
ب أقنعة النص ٠‏ قراءات نقدية فى الأدب ٠‏ دار السؤون الثقافية 
العامة . يغداد ٠ ١991١‏ 
الغذامى ( د + عد الله محمد ) : 
لكر بج النص ٠‏ مفاربية تقر بحية لنصوص شعرية معاصرة »2 
دار الطليعة ,2 بيروت ٠ ١981/‏ 
الخطيثة والتعفير * من البنيوية الى التشربحية ‏ قراءة نقدية 
لنموذج اتساانى معاصر * النادى الأد بى الثقافى 0 لجدة ١‏ 
الكتابة ضد الكتابة . دار الآدب . بيروت ١99١‏ 
الغرفى ( حسن ) : 
ب الينية الايقاعية فى شعر حميد سيد ء دار التسؤون التقانية 
العامة ,2 يغداد ١5464‏ 
غروان ( د ٠‏ علناد ) : 
آفاق فى الأدب والنقد 2 دار الشؤون الثقافية العامة , 
يغداد 598٠+‏ * 
التحليل النقدى والجمالى للأدب » دار آفاق عر بية » بغداد ١مو١ره»‏ 
ل مستقبل الشعر وقضايا نقدابة » دار الشؤوثت الثقافية العامة , 
بغداد ٠ 1١595‏ 


فراى ( نور ثروب ) : 

3 تش بس النقد ٠‏ محاولات أربيع 8 'نرجمة د * محمد معصفور 2 
متسيورات الجامعة الأردنية » عمان ١59١‏ * 

ع اسار الأحلام 4 ترحمة مصطفى صفوات 08 دار الممارف بمصير 2 
القاهرة د ٠ات‏ * 

فربد ( ماهر شفيق ) : 

النقد الانجليزى الحديث » المكنية الثقافية 2 5؟ + الهيئة المصرية 
العامة , القاهرة ١91١‏ * 


لني 


فريزر ( حيمس © : 


3-5 أدو بيس أو تموز * اث حمة حبرا ابن اهيم جبراط 5ه انأو سرسة 
العر بية للدراسات والنشي » بيروت ٠» ١919/9‏ 


5 أسسمسسسام أبو زيدك 0 الهيقة المصربة العامة للكتساب 0 
القاهرة الوا ٠‏ 

ففسل (د +٠‏ صلاح ) : 

اح انقاج الدلالة الآدسة 5 مؤّسسة مختار « القاهرة د ٠‏ ددم * 


والقصيد » دار الفكر » القاهرة ٠ ١999‏ 


د علم الاسلوب 5 مياد ثه واحسرأءاتةه 9< صل ؟ 3 الننادى الأدبى 
الثقافى » جدة 79488 ٠‏ 


عبك الله ( د + عدنان خالد ) : 

النقد التطبيقى التحليل » دار الشؤون الثقافية العامة ., 
بغداد 5م95١5 ٠‏ 

عبد الصبور ( صلاج ) : 

ديوان صلاح عيد الصبور » م ” » دار العودة » بيروت ١91/1‏ + 

عيك اأطلب ( د ٠‏ محمد ) : 

ب البلاغة والأسلوبية ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة 
٠‏ 

عبف الثور ( حيور ) : | 

ب المعجم الأدبى ؛ دار العلم للملايين » بيروت ٠ ١91/95‏ 

عبود ( مارون © : 


ب على المحك ٠‏ نقلبرات وآراء فى الشتعر والشعراء طاة » 
دار الثقافة ‏ دار ماروث عبود »2 بيروت ٠ ١91/٠‏ 


عسيك ( مععمد صابر 3 


عانتيون (الثفن قطان نقدا معنيية اعمال تدوة تدافا القن + 
تنظ : جامعة الموصل ٠‏ 


عثمان ( اعتدال ( : 


أاضاءة النصص + قراءات فى شعر أدوسبس ودرويتس وآخر بن 0 
دار الحداثة 2 ييروت ١9588‏ ' 


عدد من الباحثين السوفيت الختصين : 


نظرية الأدب » نرجمة د + جميل نصيف التكريثى ٠‏ دار الرشيد 
للنشر ,2 يغداد ١98٠‏ * 


عدنآن ( سسعيك 6 : 

عبل جواد الطاهر ناقدا » ضمن أعمال ندوة اتجاهات التنقد ٠‏ 
انظر ؛: جامعة الموصبسل * 

العربى ( أبا عقيل ) : 

ب المصسموث الأيد يو لوجى للخطاب الأدبى » ضمن ندوة الشخطاب 
الآأدبى 35 اننظر : جامعة معحيمل الشامس . 

عصفور ( د + جابر ): 

د دراسة قصبيادءة 0 أنشسودة المطر ( 3 ضوان كتقاب 0 حركات 
التحديد ٠١‏ ع + تننظر : جماعة من الباحثين * 

العظمة ( د + لذس ): 

مدشل الى التتتعر العربى الحديث , النادى الأدبى الثقافى . 
حدة 8مؤ١ا‏ * 

العقاد ( عماس محمود وابراهيم اكازني ) : 

الديوان ٠‏ ج١٠‏ ابج؟ » مطبعة الشعب » القاهرة 1١55١‏ * 

العكثى ( ملس ) : 

أسئلة الشعر ل فى حركة الخلق وكمال الحدائة وموتها»ء 

العلاق ( ه ٠‏ على حجعفر )2: 

ب دماء القصيدة الحديثة » الموسوعة الصغيرة 81٠‏ » دار الشؤون 
الثقافية العامة , بغداد ١985‏ * 
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عل ( د ٠‏ عبد الرضنا ) : 

ب الأسطورة فى 00 السياب » وزارة الثقافة والفنون 5 
بغداد 8لا5١ا ٠»‏ 

ب الايقاع الداخلى فى فقصيدة الحرب مهر جات المر بد الشعرى 
العاشر عدار الحرية للطباعة » تخداد ٠ ١9/5‏ 

العروض والقافية ‏ دراسة وتطبيق فى شعر الشطرين والشعر 
الحسن 0 دار الكتب. جامعة الموصل 3 الأوصل ١‏ 5 

على 2 مشسسام 6 

فكرة اللمغايرة ‏ مقاربات أولبة الى الحداتة والتقد . رزارة التقافة, 
عدن 1١95+‏ 

مسجم الملصطلحات الأدبية المعاصرة : امكتبة الجامحية 0 الدار 
السيغساء ٠ ١9/85‏ : 

النقد الموضوعانى . شركة بابل للطباعة , الرياط ٠ ١9859‏ 


© العمرى ( د ٠‏ محمد ) : 


ما 


ب تحليل الخطاب الشعرى * الينية الصوتية فى الشعر الكثافة ب 
الفضاء ‏ التفاعل , الدار العالمية للكتاب . الدار البيضساء 
1 

مذهج الواقعية فى الابداع الأدبى 2 ط"؟ » دار الآفاق الحديدة , 
بيروت ١585‏ * 

نظلرية البنائية فى النقد الأدبى 2 طل" . دار الشرؤون الثقافية 
العيامة , بغخداد /إلم9ة١ا ٠»‏ 

فيعسسل (53 ٠‏ تسكرى ) : 

ب مناهيج الدراسة الأدبية فى الأدب العربى ٠‏ عرض ونقد واقتراح: 
طلا , دار العلم للملابين ٠»‏ بيروت ٠ ١985‏ 


الغيل ( توفيق ومصطفى الحاس ) : 
ب نصوص أدبية » مكسة دار العروبة , الكويت 9م9١ ٠‏ 


أنظمة العلامات ٠‏ مدخيل الى السيميولوجيسا ء دار الياس 
العصربة , القاهرة ٠ ١985‏ 


قاسم ( د ٠‏ عدنان حصسين ) : 

الاتجاه الاسنلوبى فى نقد الشعر العربى » مؤسسة علوم القرآن» 
الشضارقة ٠ ١951:‏ 

القرطاجئى ( حازم ) : 

منهاج البلغاء وسراج الأدباء » تحقيق محمد الحبيب ابن الموجه, 
طل؟# . دار الغرب الاسلامى ؛ ديروت ١535‏ + 

القط ( د ٠‏ عبد القادر ) : 

ب حركة الديواث واأثرها فى النقد الآدبى والشعر ع مهرجات المر بك 
العاشر ٠»‏ دار الحرية للطباعة >2 بغداد 85م9١ا ٠+‏ 

قطب ( سسسيد ): 

ب النقد الأدبى » بلا مطبعة 2 بيروت د ٠*دت‏ » 

قلماوى رد +٠‏ سسهيير ) : 

النقد الأدبى 2 ط؟ , دار المعرفة , القاهرة 9ه9١9 ٠‏ 

كارلوفى ( وفيللو ) : 

5-35 النقد الأدبى 0 ترجمة كيثتى سسالم # 005 0 متنشورانت غوايدات 0 
بيروت ١9/85‏ * 

الكبيسى ( طراد ) : 

ب كتاب المنزلات » م١‏ منزلة الحداثة . دار الشصؤون التقاقفية 
العامة 3 بغااد 55 ٠‏ 

كرانت ( دبمين ) : 

الواقعية » ترجمسة د ٠‏ عبد الواحد لؤلؤة , سسللسلة المصطلح 
النقدى 5 ء دار الرشيد للنشس » بغداد ٠+ 99/8٠١‏ 

كروزيل ( ادبث ) : 

ب عصر البنيوية من ليفى شتراوس الى فوكو ء الرجمة داء بجسابر 
عصفور » دار آفاق عربية , بغداد مم9١‏ * 

كريسئيفا ( جولييا): | 

ب علم النص »2 ترجمة فريك الزاهى ؛' دار توبقال » الدار البيضاء 
١951ؤ9١أا ٠»‏ 


ذه؟ 


وه 


كلبة الآداب والعلوم الانسانية : 

ب نظرية التلقى '٠‏ إشكالات وتطبيقات ؛ الرباط 555 ٠‏ 

كورك ( جاكوب )0 : 

2 اللقية فى الأدب الحديث 5-5 الحدائة والتجر يب 0 تر جمة 
ليون مو سفب وعنرين عمانوثيل دار الملأمون ( بغداد 65 ٠‏ 

كولدمان ( لوسبيان ) : 

المادية الجدلية وناريخ الأدب ٠‏ ترجمة محمد برادة » ضمن كثايه 

كوهين ( جان ) : 

هنية اللغة الشعرية » ترحمة محمد الولى ومحمد العمرى , 
دار نو بقال الدار السيضياء كلىؤأ١ ٠‏ 

كيليطو ( عبد الفتاح ) : 

الادب والغرابة ب دراسسيات بنيوية فى الادب الربي : 
دار الطليعة » ببروت ١585‏ * 

لانجلوا ١‏ شارل فكتور وشارل سليوبوس ) : 

المدخل الى الدراسات التاريخية » ضمن كتاب ( النقد التاريخى ). 
ترجمة عبد الرحمن يدوى » دار النهضة العر بية » القاهرة 
+١ 5“‏ 

لانسسون : 
عند العرب ) * ينظر : مندور + 

الحمدنى ( حميد ) : 

سن سرعكلن الموضوع + عن النقد الموضوعافى شى الرواية والشعر 5 
منشورات دراسات سال 4 الدار البيضاء بااعخ 7 

لوكاش (ج+ورج ) : 

0 دراسياتث فى الواقمية 3 ترحسة 5-3 تايف بلوز 3 ط 5 


اللؤسسة الجامعية للدراسات والنشر » بيروت 3159868 + 


لؤلوّة ( د +٠‏ عبد الواحصه ) : 
ل منعازل القمر 5 دراسسة نقدية 4 رياض الريس, للنفسى 8 
لندث ٠ ١99+‏ 
ليفن ( صمويل ر ٠‏ ) : 
خالكد , منشورات الحوار الأكادبمى الدار البيضاء كاذ ٠‏ 
الماضفى ( شبكرى ) : 
سد قبي نغار ب الأدب » دار الحداثة بيروت 81ؤ١ا‏ * 
الماكرى ( محمد ): 
العربى » بيروت ‏ الدار البيضاء ٠ 559551١‏ 
سارك ( د ٠‏ حثلون ) : 
ب دروسى فى السيميائيات . دار تو بقال ,2 الدار البيضاء /9إثم9و١ ٠‏ 
المبخوت ( شكرى ) : 
نونس ٠ 1١591‏ 
مجمع اللغة العرسة : 


ب المعصم الفلسفى » الهيئة العامة لشسؤون المطابم الأميرية , 
القاهرة ٠ ١9/75‏ 


55 المعسجم الوحين » دار التحر بر للطبع 8 القاهرة م5١ ٠‏ 

مجموعة من الأسانذة : 

دراسات فى الشعرية تَْ الشسابى نمودّجا » ست الحكمة , 
تونئس ١948/8‏ * 

معحمدك ( باقر جاسم 4م 

عبد الحبار عباس والخطوة الضائءة » ضمن أعمال ندوءٌ اتجاهات 
النقد * تنظر : جامعة الموصل ٠‏ ْ ش 


وى 
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محمد ( الوالى ) : 


الصورة الششسعرية فى الخطاب البلاغى والنقدى » المركن الثقافى 
العبر ببى 0 روت ب الدار البيضماء ١59٠‏ . 


محمود ( د + زكى لحيب )6 : 


فى فلسفة النقد . دار الشروق , القاهرن 95/ا9١‏ 


. هردان (حساين ) : 


55 مقاللات فى النقد الأدبى . المطبعة العربية 2 بغداد هه ٠. ١‏ 

مرناض ( داء عد اكلك ) : 

سا بنئية الخطاب الشعرى ٠‏ دراسة تشريبحية لقصيدة ( أشسسجان 
دمانية ) . دار الحداثة باروت 5١9/85‏ * 

نظرية » نص ٠‏ أدب ٠٠‏ ثلاثة مفاهيم نقدية » ضمن كتاب ( قراءة 
جديدة لعراثنا النقدى ) ٠‏ ينظر : التادى الأدبى الثقانى ٠‏ 

المرؤوقى ( أحمد بن محمد بن التحسئ ) : 

قوع انزو اكه لحني يه رارك لوم نه وتم ”ديات انق فم ليام 
هاروث » ١‏ »2 لجنة التأليف والترحمة والنشر ء القاهرة 9619١اء‏ 

مرسل ( دليلة ) : 

مكيل اال السوين' البسنوق «الميوضن لطي + سياف تمن 
المدرسيات 8 

مزوة و( حسين )2 : 

ب دراسسبات تقد بة فى صضيسوء المنهج الواقعى مكشسية المعارف » 
ببروت 191/9 ٠.‏ 

اكسدى ( د ٠‏ عبد السلام ) : 

الاسلوب والأسلوبية ٠‏ نحو بديل السنى فى النقبد , الدار 
العربية للكتاب ء ليبيا ‏ تونس لا/91١ ٠‏ 

قراءات. دع الشابى والمتشبى والحاحظ وادبنئ خلدوث + الشركة 
التونسية للتوزيع 2 توئس ٠ ١986‏ 

ب قخضية البنيوية » دار أمية » تونس ١99١ا ٠‏ 

النقد والحدائةه ٠‏ صل؟ » دار أمية 3 توانس 5م5١ ٠‏ 


متبال ( معتوسد ) : 

55 مقولات بلاغية فى تحليل اللشعير 2 مطبعة الملصارف اللحديدة + 
الرباط اناما د 

مصسطفى ( د ٠‏ فائق ود ٠‏ عبد اأرضا على > : 

فى النقد الأدبى الحديت ٠‏ منطلقات وتطبيقات . دار الكعتب فى 
جامعة الموصل م ١588‏ * 

5 التحليل فين الأدب العربى 08 يبلا مطبعة ٠‏ بعروت ال عن 

الطلبى ( داء مالك ) : 

الشوب والحسد ب دراسة تطسيفية فى قصديدة ( فى الليبل )» 
للسياب ؛ مهرجان المربد الشعرى العاشي ؛ دار الحربة للطباعة : 
بغداد 1١1596‏ 

مطلوب (د٠‏ أحماد ): 

ب مععجم النقد العرببى القديم م كار الضؤون الثقافية العامة : 
بغداد ٠ 5١985‏ 

منتطلقات نقداية صضمن أعمال ندوة ا نجاهات الدقد + تنظ سر : 
جامعة امو صسل 5 

التقد الأدبى الحديث فى العراق ؛ معهد البحوث والدراسسنات. 
العربية 3 القاهرة لات آذ ن 

اكعداوى ( ألور ) : 

ب على محمود طه ٠‏ الشاعر والانسان » ظل؟ : دار الشسؤون الثقافية 
العامة بغداد ١985‏ + 

مفتاح ( محمد): 0 
والمركز الثقافى العربى » بيروت ‏ الدار البيضاء 1946 ٠‏ 

التلقى والتأويل ‏ مقارية نسقية ؛ المركز الثقافى العببربى . 
نودت ا الدان ميقا 1552 + 

ديثامية النصص .. تنظير وانجاز » المركز الثقافى العربي » بيروت ٠‏ 
الدار البيضاء ٠ ١941/‏ ش 


وج 


اتن 


تسر فى سيمياء الشعن القدسيم .5 دراسبنة تقلرية وتطبيقية 3 
دار الثقافة . الدار البيضاء ؟ليؤ١ا‏ ' 

- المنهاجية دين خصوصيتى علم ا مو ضوع والتقافة القومية 2 
من الباحثين ٠‏ 

النقد دب المثالية والدينامية 3 مهرجان ألمر بد الشعرق التاسع 0 
دار الحربية للطباعة 0 بغداد م58١ ٠‏ 

المقالئحج رد ٠‏ عبد العزيز ) ٠‏ 

صكمة الححارة + دراسة فى قصيدة الانتفاضة , دار الآداب 2 
سروت "'ؤ95١ا ٠‏ 

إكلاتكة ( نازك ) : 

سيا كولوقية الشحر ومقالات أخرى » دار الشؤوث التقافية 
العامة 2 بغداد ٠» ١9599‏ 


ب الصومعة والمرفة الحمراء 0 دراسة نقدبة فى شببع_ على 
متحمود طه 2 طد؟ء دار العلم للملا يبن 2 بيروت ١51/5‏ * 


قضيايا الشعر المماصر * دار الآداب »2 بيروت ١95:5‏ * 


'امتدور رد ٠‏ محمد ): 


ل فى الميزان الجديد 2 ط؟ »2 مكتبة نهضة معر ؛ القاهرة د ٠‏ ت ٠‏ 
ط؟ ؛ مكنية نهضة مصر , القاهرة د ٠ات ٠‏ 


النقد والنقات المعماصرون ,2 دار القلم » ببروت د أ نك * 


متصسونر ( د ٠‏ هناش ) : 


ثَ الانساتث وعالم الم يئة فى الشتعر العربى اللحديث 0 مر كن التوثيق 
والبحوث ؛ ببيروت 8/ا5١ ٠‏ 


> 2 سس 2". 

د القس الغربى الحديق دزا ى <يدة؟ تطون اشكالة وموشوعانة 
بدأ ثير الآأدب الغربى » 'برجمة شس فيرع السيدك ل ستعله مصلوم 8 
دان الفك الع فى * القاهر فو + 


ممق ثبل (أمطانيوس 00 

35 دراسسات فى الشبعس العسربى الحدايث وفق المنهج النقدى 
لد ن 

ميسونيك ( هنترى ) : 
نكن 1555 

النادى الأدبى التقافي : 

555 قراءة عد نئدة لتراثنا النقدى 2 أيحاث ومتاقئسات ندوة نادى محلاة 
الأدبى الثقافى ا ل حدة ٠1١95٠6‏ 

تاصفب ( د + مصصطفى ) : 

رؤية داشلية فى قصيدة يمانية » ضمن كتاب ( النص المفتوح ) ٠‏ 
تنظر : جماعة من النقاد والشعراء 3 

ب اللغة بين البسلاغة والاسلوبية 2 النادى الأدبى الثقافى , 
لحاسسيك 6 58 > 

نظسرية المعنى فى النقبهد الأدبى » ط؟ » دار الأتدلس , 
ببروت ١و١ ٠‏ 

التنصسسير ( باسسين ) : 

الاستهلال ٠‏ فن البدايات في النص الأدبى » دار الشسوؤون 
الثقافية العامة »2 بغداد ٠» ١99519‏ 

نعيمة ( ميخائيل ) : 

5 الغر بال طل؟ , دار المعيارف بمصر »2 القاهرة ٠5555‏ 

فى الغر بال الجديد ‏ مقالات. ورسائل نقدية 2 ط5 »2 مؤسسة 
توفل ٠‏ تروك و١ ٠‏ 

نورس ( كوسستوفر ) : 


37 التفكيكية : النظرية والتطبيق »2 ترجمة رعد عبد الجليل سواد > 
دار احوار 0 اللاذقية سورية 5515 ٠‏ 


ترويض /51؟ 


ا 


النوبهى ( د +٠‏ محمد)ع : 
القاهرة بيروت ١51/١‏ 
الهاشمى ( علوى ) : 
قراءة فى قصيدة حياذ ٠‏ ( تقاسيم ضاحى ين وليد الجديدة )؛ 
للشاعر على الشرقاوى » دار الشسؤون الثقافية العامة واتحصساد 
هاملتون ( روسو بفور ) : 


5 الشيس والتامل 7 تر حمة معحملك مصرطفى تدوى »> الاؤسسة أاصمر مة 
للتأليف . القاهرة ٠» ١95‏ 


هايون ( سستائل ) ّ 

النقك الأدبى ومدارسه الحديثة ج25 ترحمة د ١‏ أحسان عباس 
وا د3١‏ محمك يو سياف جم 3 دار الثقافة ديروت مه ٠» ١5‏ 

هلال ( دا + ماهر مهدى ) : 
جرسى الألفاظ ودلالاتها فى البحث البلاغى والنقدى عند العرب ء 
دار الرشسد للنشرء بغداد ٠ ١98١‏ 

الهلا ( عبد الرازق ) : 

58 الزهاوى فى معا ركه الآأدبية والفكرية > دار | لي سُسسبيك للنقس 2 
بغداد ةا + 

هوكز ( ترس )6 : 


د المنيوية وعلم الاشارة ,2 ترجمة متب الم الماشطة . سلسلئة المائة 
كتاب 0 دار الشؤون الثقافية السامة , بغداد كوا ٠‏ 


هولب ( دوبرت سى ع 


نظرية الاستقيال ٠‏ مقدمة نقدية , ترجمنة رعد عيد الجليل 
حواد , دار الحوارء اللاذقية سورية 1١9915‏ + 


مرتامى ( مول ): 


هاهو النقد ؟ ترحية سلافة محارى , 2 الدؤون. الثقافية 
العامة , بغداد كمؤا ٠‏ 


الواك (ر سين ) : 

53 في مناهج الدراسات الآدبية 3 منشسورات ا لجامعة 0 الدار البيضات 
و9١ ٠‏ 

وايت ( مودين ) : 


شيشي ٠‏ وزارة الثقافة والارشاد القومى » دمشق ه/ا9١ ٠‏ 


وهبية ( مجدى ) * 

مععجم مصطلحات الآدب ٠‏ ط؟ ء. مكتبة لبثان يروت 5م9١5‏ - 

وبلياك ( ريليه ) : 

كف مفاهيم نقد بة 03 تررجمة دن * همشبعحيوك عصغفور 3 سلسلة عالم المعرفة: 
>؛ المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب » الكويت ٠ ١59481/‏ 

ب هن ميادىء النقد » ضمن كتاب حاضر النقد الأدبى + ينظىي 2 
طائفة مان الياحثين ٠»‏ 

وبليك ١‏ وأوستن وادين > : 

355 نظر ية الأدب : ترحمة ميحيى الدين صبسحدى ' المجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والآداب 0 دمسشسىق يا » 

التحليل الاجتماعي للأدب طل؟ , دار الثنوير » بيروت ١1815‏ 

باغى إراع إن ها تكسم ) 0 ! 

ب الشعن الحديث ب النظر والتطبيق »2 المؤسسة العر بية للدراسيات. 
والتشى ,2 بيروت ١98١‏ * 

ياوس ( هائرز روبرت > : 

الآدب ونظرية التأويل » ضمن كتاب ما هو النقد + ينظطسن : 
هيرنادى * 

يقطين ( سسعيك ) : 

ب القراءة والتسربة ب حول التجر يبب فى الخطاب الروائى ٠2‏ 
دار الثقافة , الدار البيضاء ٠ ١5486‏ 


امحلة 


تن 
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اليوسى ( د ٠‏ محمد لطفى ) : 
5-75 الشعر والشعربية ٠‏ الفلاسسفة والمفكرون العرب : ما اتجزوه 
وما هفوا اليه 0 الدسار العر بية للكتاب 4 تو نس ٠ ١5915‏ 


قى بنية الشبعر العربى المماصن ‏ دار سراس للنشر ,2 توئس 
همول . 


5 كتاب المتاهات والتلانى فى النقهك والشعر 2 دار شير اسن للنشر 3 
6 


بونغ ( كارل غوسئاف ) وجماعة من العلماء 

07 الانسان ورموزه 3 كر جمة لقي سس 0 1ل على دار الشؤوت الثقافية 
العامة » بغداد ١95482‏ 

الالوسى ( ثابت ) ؛ 


ظاهرة الغموض فى السعر العريى المعاصر 519151 ب 19317 ا 
رسالة دكتوراه مطبوعة بالرونيو # كلية الآداب مسم جامية 
بغداد ه586١ ٠‏ 


حميد ( حسين عبود ) : 


5 المناهج النقدية فى نتف الشعر العراقى. الحديث ٠‏ عرض نظرى 
و فماذج تطبيقية ,2 رسالة دكتوراه مطبوعة بالرونيو ٠‏ كليسة 
الآداب ب جامعة بغداد ٠ 1١991١‏ 


٠‏ ب الدراسات. المخطوطة 

جاكيسون ( رومان وكلود ليفى شتراوس ) : 

القطط لشسارل بودلير 2 نرجمة الدكتورة مى عبد الكريم محمود ٠‏ 
القابلات والحوارات 

ابراهيم ( ت + ثبيلة ) : 


ب حديث مع آيزر » مجلة قفصصول ء العسدد الأول , القاهرة 
أكترسر ١5985‏ * 


آبزد ( فولفقانمغ ) : 

ب النصس والقارىء ب مقابلة » ترسمة محميك درؤيس » محلة: 
الأقلام » العدد ٠» 5. ١‏ يغداد كانون الثانى شباط ٠. ١959‏ 

م التأويل والتفكيك شم مدخل ولقاء مع دير بدا 0 محلة الفكر العربى. 
المماصر , العدد 5ه . هه ء بيروت حزيران ١988‏ »> 

كبايطو ( عبد الفتساح ) : 

هأوى التراث الظليل : حوار أجراه محمد الدغمومى » مبحطلة 
آفاق . العدد ؟ ء. الرياطك صيف ٠2 ١989‏ 

مالتسا ( محمسا ) :5 

55 أنا أشتعل ضهان اطار الينيوية الدينامية : حوار أجراآه. 
عيك الغنى أبو العزم ٠‏ ملحق أثوال الثقافى م الدار السضاء 
السبت ١5‏ مارسى 1م9١ ٠»‏ 


ه لس البتحوث وائلقالات فى الدوويات 

ابرامز رم + ضف )ع :5 

المدارس التقدية الحديثتة ا فى معججم المصطلحات. الآدبية 3 ترحمة 
عبد الله معتصم الدباغ 0 محلة الثقافة الأحنبية » العدد ألثالث ء, 
بخداد ٠ ١541/‏ 

ابن الكشيخ ( جمال ) : 

ب. تحليل ينيوى تفريعى لقصيدة المتنبى , مجلة الأقلام + العدد. 
الرايع ٠»‏ بغداد كانون الثانى ٠ ١51/8‏ 

أيو ديب ( د + كمال ): 

َِ أنهاج التصور والتشكيل فى العمل الأد بى محلة الأقلام 0 
العدد, الرابع » بغداد نيسان +-5959 * 

البنية والرؤيا فى التحسيد الأيقونى ٠»‏ مجلة الأكلام + العدد 
الخامس + بغداد أيار لاثمرؤا ٠‏ 

بح دراسة بنيوبة فى شعن السياثى 0 محلة الأقلام 2 العدة. 
الحادى عقس » بغداد أب ١8مؤ١ا ٠‏ 

لدتاارةا 


لغة الغياب فى قصيدة الحداثة 2 مجلة قصول . العدد الثالث ب 
الرايع 3 القاهرة لله البنمد ميان ١585‏ 

أبو العزرم ( عي الغلى ) : 

ب حول تحليل التصون والعسلوم المصاورة ٠,‏ أنوال الثقافى 0 
العدد ١868©‏ . الدذار النيضشياء ه؟ ماى ثتلم؟١‏ 

ابو ناضر دء موريس ) 

557 دراسة تمسيوييو لوحية 3 قصيدة ) اموا كب / لحر انث 8 محلة الفكر 
العرتى المعاصر , العددد 1/8 ١95‏ ع بروت شساط ‏ آذار 1985 ٠‏ 

الحاد اناس المغرب : 

ب مدخل الى نظرية التلقى : ملف خاص »2 مجلة آفاق ء, العدد 
السادسن : الرباط ٠» ١9/1‏ 

أاصعليفى ( عبد الثبى ) : 

كلينيث بروكس وقضية النقد الجديد , مجلة المعرفة , العدد هلاء 
دمشق كانون الثانى ١9586‏ » 

الوتسسو ( أمادو ) ؛: 

8 التفسير الأسلوبى يلنتصسوص الأدبية 0 'ثراجمة عل الشرع 6 معدلة 
امهف » العدد ا ب 5 , عماث ٠ ١595/2‏ 

ايجلتون ( ثليرى ) ؛ 

52 المار كسبة والنقد الأدبى 0 ترحمة حا س عصغفور 0 محلة فصول 0 
العدد الثالث , القاهرة أبريل ٠ ١9/6‏ 

آبزر ( فولفغاتخ ) : 

د آفاق ثقدك استتجا بيه القارىء 4 اع بو جسن ء معحلة الثقافة 
الأسنبية العدد الأول بغداد ١9952‏ * 

التفاعل بين النص والقارىء » ثر جمة د ٠‏ الجيلالى الكدية , 


.مجلة دراسات سيمائية أدبية لسانية , العدد لاء فاس المغرب : 159901 + 


عاد 


يركس 


بارت ( دولان > : 
0 الأسطورة اليوم : الرحمة مصطفى كينا 2 عيوثت المقالات ء العددت 
السام .+الدار النيضة قبا ب 44 


ب من أبن نيدأ , ترحمة محمك البكرى 2 محصسلة الأقلام » العدد 
الخامس ,2 يغداد أيار /1م9١ا ٠‏ 

الازعى ( د ٠‏ بسعد ) : 
الحد بد » العيدت الأول » الرياض اكتوبر 156 ٠‏ 

إرحت را نرتوات 500 

5 شعيية الأدب وواقعيئته 2 ترجمة. رضوى عاشور ' محصلة عبيون 
المقالات . العددت 3١١‏ >2 السار الميضداء //19 * 

المرسييم ( قاسم راضى مهدى ) : 

ب الث ركيب الصوتى فى قعسدة 0 أنسودة المطر نا ع2 معحلة آفاق 
عردية » العدد الخامس . بغداد أيار 55 * 

المستائى ( محمسوة ) : 

تنخطيط لنقد القصيدة : ( المسيح بعد الصلب ) ٠»‏ مجلة الكلمة 
العدد الأول ء النجف كانون الثاني ١91/5‏ * 
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ل مدخل الى جمالية الثافى , محعلة آفاق , العدد السادس 
الرباط ١941/‏ * 

ك5 قراءة فى القراءة . مجلة الفكر العربى العاصر , العدد م5 55-7 , 
ك ؟ شباط 88ؤ١ا ٠‏ 

بودرع ( عبد الر<من ) : 

نظربة 'تحليل النصى هن خلال الأصول اللسانية , مجلة الموقف 
العديد ه ‏ 5 ء الرباط مارس يونيه ٠ ١95//‏ 


بوشبندر ( ديفيد ) : 
أ التفكيك وقراءة التتعن 0 'نرجمة عملم المقصود عيك الكريم 0 مجحلة 
ابداع 03 العيدد ١١‏ القاهعرة توقمس اعم ا كن 


برتن ( أس * أج ) : 
التحيزات والانطباعات والأسكام »2 ترجمة عبد الودود 
مدحمو كه العيل 0 محلة أفاق عرسة 3 العدد . 3 بخداد آذار ١155‏ 2 
تكون 


بيرو «كترات ) : 

الأسلوب والأسلوبية » ترجمة عيد الله صولة , مجلة علامات نى, 
النقد الأدبى 2 ج5 2 جدة سيتمير 19915 + 

ثامر ( فافسسل )© : 

الشطار الذات الرومانسية شعريا .2 مجلة الآداب ٠‏ العسدد 
لاس 5ع بيروت آذار نيساك ١9919‏ 


جماعة انتوفيرن : 

التحليل السيميوطيقى للنصوص » ترجمة د * محمد السرغينى »2 
محلة دراأسات أد سس ولسانية 5 اأعدت التسانى 5 فاس المغسسر نيه. 
شستاء 5١9/856‏ + 

الجنابي ( د ٠‏ أحمد تصيفا © : 

التحليل فى ضوء على الدلالة ( مر القطار ) لنازك الملائكة 2 محلة 
الأقلام ء العيدد اا بغداد كانون ابأرل هلمىة ١‏ + 

حافظ ( د ٠+‏ صبرى ) : 

52 السناص واشبساريات العيميل الأدبى 3 مجلة آلف ء العدت 5 2 
القاهرة و بسع ١1‏ 

حسدن ( د ٠‏ عبد الكريم ): 

لغة التسعير فى ( زهرة الكيمياء ») بن تحبولات المعنى ومعنى, 
التحولات 2 محلة فصول , العددت 1١‏ اذا القاهرة مابو 558+ 

اللحسلى ( محمد كتلونٌ ) : 

ع حمالية التلقى 0 محلة الأوقفبف 2 العيدد ١: 5-6 ١‏ 2 الدار البيضاء 
555 * 


حليفى ( شعيب ) : 

النص الموازى فى الرواية ‏ استرائيحية العتوان » محلة الكرملء 
العدد 55 ,» قبرص ٠.1991:‏ 

حثفى ( د ٠‏ حسدن )6 : 

حي قراءة النص ,2 محلة. آلف , العدد م » القاهرة رببح ١138/4‏ 5 


جنورة رذ ٠‏ مصرى ): 

تت الدراسة النفسية للابداع الفنى ع موسج وتطبيق 0 مله فصول » 
العدد الثانى ٠‏ القاهرة ينايبر ٠0 ١98١‏ 

دروبس ( د +٠‏ أحملاد ): 

م الرمزن والبناء فى قصيدة ( الخيول ) 2 معحلة ابداع العددت ١١م‏ 
القاهرة أكتوبر ١9/85‏ * 

الدرسى ( فرحات ) : 

تحليل قصيدة ( شعرى ) لأبى القاسم الشسابي وتر تييها من 
خلال منطلقات رياضية : محلة إلتحياة التقافية » العدحت 6٠+‏ » 
توئس ٠*٠ ١35/8/‏ 

دحك ( فان © : 

سم النص بناه ووظائفه 0 تثرجمة حسودة أبى صالح 2 محلة العربه 
والفكر العالمى ٠‏ العدد ه , بيروت شيماء ١989‏ * 

دباب (د٠‏ أدبب نايف ): 

ل اليك وصورتها المحازية فق الببحث عن منهيج لفهم الشعر ميجلة 
أبيحاث اليرموك م كء العدد الأول ,2 أريد الأردن 8م5١ ٠‏ 

رافي ( عبد الكريم ) : ش 
العدد ”1١‏ 2 القاهرة مايو ٠ ١989‏ 

الرباعى ( د ٠‏ عبد القاذر ) : 

ب تشيكيل المعنى التسعرى ©“ محلة علامات فى النقد الأدبى اسلاء 
جحدة ماو س ١95‏ * 

ريفاتير ( ميكائيل ) : 

5-5 سيمياثيات الشعر ' ترحمة محمود منقد 2» محلة شوّودت أدسة 2 
العدد ”" , الشارقة الإمارات صيف ١9/81‏ 

ريكور ( بول ): 
العدد م ' القاهرة ١35488‏ 
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55 النص والتأويل 5 ترحمة متصضف عبك الحق 2 مجلة العسرب 
والفكن العالمى » العددت ؟ ٠»‏ جيروتك صيف ١95/88‏ 

الزغبى (د ٠‏ انور ) : 

مقالة فى التحليل ٠‏ مجلة أفكار , العدد /ا١١‏ © عمان حزيران 
ل 

السرغينى ( د + محمد ) : 

5 الشسر والتحرية 3 مجلة الوحدة 5 العيساة 5م سم ىم 0 الر ياف 

السعافين ( د ٠‏ ابراهمم ) : 

اشكالية القارىء فى النققد الألسسنى ٠‏ مجلة الفكر العيربى 
المحاضر , العدد 5١0 5٠6‏ + بيروت شياط ١985‏ + 

سيعيك ( أدوارذ ) : 

35 العالم 0 النص. 3 والناقت 2 ترحجمة رانب حورانى ؟ معحلة العرب 
والفكر العالمى * العدد 5 ' سيروت رسيم ٠ ١5/865‏ 

سلدانث ( رامصان ) : 

ل تلقام استحاية القارصء 4 'نرحمة 0ك الغانمى 4 محصلة آفاق 
عر بية » العدت 8 2 بعاد آب ٠ ١59517‏ 

صيحى ( 5 +٠‏ محبى الدين ) : 

نه الرويا بوصفها العبيسس| عن حجدلية الابداع 2 محلة الوحدة 2 العدد 
كم ا سام ء الرباط يوليو أغسطس ١995١‏ 

558 النشوة والئدم أو قصة الخليقة الشعربة « محسلة الأقلام 5 
العدد ا ء بغشداد أب ٠ ١985‏ 

نبيخلئان : لمودمج مقارن من فقصسبدة الحرب المعياصرة 0 مصلة 
الأديب المماصر ء العدد ه89 25 بغداد شباط ه986١ ٠‏ 

الطاهر ( د + على وات ) : 

ب لغة الشياب لقن عر فتها 3 محلة الثقافة 2 العدد 5 ,2 بغداد حزردران 
اكد * 
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525 ماسيام الثر جس وملهماة الفضة 4 حر نددة التغورة ٠.‏ بغداد 
حسفا الكل 8 

الطغان ( محمسسا ) : 

يثية النص الكبرى ابقاعية الثرا كبسبه والمقاطع مجلة كتا بات 
معاصرة ٠»‏ العدد ١5‏ ؛ ديروت آب ٠0 ١95519‏ 

العانى ( دا ٠‏ جاع مسام ) : 

5 النص فى النقك الأدذبى الحديث في العراق.., محيلة الأقلام 2 
العددى ١1ذ-"” 2١‏ بغداددات ٠ ١988-5١‏ 

عبد اللطيف ( حسين ) : 

_- 0 أنشودة المطر ( والنقد الأسطورق 3 محلة أفاق عربيبة 4 
العدد ؟١‏ ء, بغداد كانون الآول ٠ ١991‏ 

عبد المطلب ( د ٠‏ محمد): 

التكرار النمطى فى قسديدة المدح عند حافظ ‏ . دراسة أسلو بية س 
محلة فصول » العدد 2 القاهرة إشارير ١5895‏ * 

عسيد ( محمد صابير ) : 

الحاضىر العدمى والارث التحز ‏ ب نقد قصيدة ( شيخوختان ) 
لخيرى منصور ع مصلة الأقلام , العدد ؟ ,2 بغداد أبلول /ام59١ا‏ 

عسساف ( د + عند الله ) : 

اللوحة التشكيلية وثثرها فى الصورة الفنية فى شعر الحداثة 
0 شعن السقينيات فى سسورية ألموذجا ا( 87 محلة الوحدة 2 
العدد ؟م ا "؟ثم . الرباط يوليو أغسطس ٠ ١95١‏ 


عصفور ( د ٠‏ حابس ): 


عن المنيوية التوليدية ‏ قراءة فى لوسياث كولدمان » محسلة 
فصول ؛ العدد ”'ء القاهرة يناير ٠ 1١9/1١‏ 


علوان ( د ٠‏ على عباس ) : 
اك لموذج الفدانى 8 الشعر العربى من خلال اللحدل دسل المعماناة 
والذات + محلة الكلمة ؛ العدد ه , الندف أيلول ؟ا/1ا9١ا‏ » 
حدس 


لسن 


عودة ( ناظسم ) : 
المستنصربة » العددت با » بغداد ا ١‏ © 


علي ( عام الر سسا 6 


هه الأصول المعرفية لنظر ية القراءة 2 مسجلة الأقلام » العدد 315-4١١‏ 
ت ؟ ب 9و5 ٠‏ 


الغاتومى ( سسسعيد ) : 


غناء آلة النتصوسر ‏ قراءة فى قصيدة ( حلم فى أر بع لقطات ) , 
محلة الأقلام . العدد ه »2 بغداد أيار اناف 3 


القذامى ( د + عبد الله متحمد )ع : 
ب اتاو الوقن + الضرويت أو الوك م امدلة فول 0 العف 1 
القاهرة ربيم ٠ ١995‏ 


كيففا نتذوق قصيدة حديثة , محلة فصول »: العدد » ء القاهرة 
يوليو ٠ ١١585‏ 


الغريبى ( خالد ) : 
2 التمصن مقس وام تساول ٠»‏ محلة الحياة الثقافية » العدد 5515 25368 
ونس 19919 ٠‏ 


غزواث ره + منساد ) : 

ا تحليل 0 ا موا كب 4 7 محلة الأقلام 3 العدد /اء يغسةداد كموز. 
/1م5١ا ٠*٠‏ 

قالوش ( وجبه ) : 


الرمزى الأسطورى وحاوى ‏ فى مسديرة الشعر العربى المعاص , 
محلة الفكر العربى المماصر : العبدت /؟ ٠‏ روت كآذار ١5985‏ + 


الفاسسسم ( د + أفثان ) : 

ب فسشف التظام الكودى » مجلة كقشابات معاصرة , العدد 5١‏ . 
روت 5 ٠.‏ 

قاسم و(سيزا ) : 

آية جيم » مجلة آلف ؛ السدد +1١١‏ القاهرة ١95١‏ * 


0 


الكبيسى ( طراد ) : 

ملاحظات فى النص ٠»‏ مجلة أفكار ء العدد ١1اء‏ عمان حزيرات 
5519 + 

كلر ( حوناتان > : 
بغداد ما يس ٠ ١99:95‏ 

كولدمان ( لوسيان ) 1 0 

البنية الجزئية والينية الكلية ‏ تحليل ل ( مدائح 7 ) لسنان 
جوت ببرسن » تريحجمة أنحيمك حميك ا ء محلة أسفار »2 العدت 55 2 
بغداد أيلول ١99‏ * 

لوتمان ( يودى 2 : 
فصول » السدد "ا ب 5 >2 القاهرة أر بل و9١ ٠‏ 

لؤلوّة ( د + عبد الواحد ) : 

ب من قضنايا الشعر العربى المعاضر ب الققاض مع الشعر الغربى » 
متحلة الوسيدة ا القذد اديت + الزبياط' بر سني ابيط 
١5ؤ9أا‏ * 

ماتسيرى ( بيير ) :2 

55 الشرح والتاويل . تبورجمة 2 ٠‏ الملوسيوى, اتسوال. الثقاقى 7 

مبارك ( محمد ) ؛ 

البياتنى من خلال قصيدة ( عن وضاح اليمن ٠‏ والحب والموت ) * 
اشكالية العبلاقة بين ا.لنتاضل الثورى والجمهور فى التسورة 
العربية الملعاصرة 2 مجلة الأقلام » العدد ه -55 م اتخداد ماسسنى 
حزبران 159555 ٠*٠‏ 


محمد ( محبى الاين ) : 
ب رموز ترئيمة قديمةاء مجصلة الآداب 2 العدد ١5‏ 2 بيروت لد 
١‏ ؤهمؤ١ا‏ * 


اين 


"٠ 


مرناض (١‏ د ٠‏ عبد الملك ) : 


هتية القصيدة عند حميد سعيك دراسة سيميائية تفكيلية 
لقصيدة 0 إباسارة الدم والدمار ن20 مجلة الأقلام , العبندلد ه26 
بخداد كيار 99966 * 


ب العددية النصص . مجلة كتابات معاصرة . العدد ١‏ ,2 بيروت تشرين 
الثانى 488ذ١ا ٠‏ 

مروة ( حتسسان ) ؛ 

يبحث عن واقعية الواقعية . محلة عيون المقالات . العدد 21١‏ 
الدار البيضاء ٠ ١948‏ 

المسدى ( د + عبد السيلم ) : 


الأسلوبية والنقد الأدبى ل منتحيات من تعر يفف الأسلوب وعلم 


الأسلوب ٠‏ مسلة الثقافة الأجنبية ,2 العدد 1١‏ 2 بغداد رييم 
585؟ >* 


مصطقى ( خائد على ) : 


ب دراسةه أسلو بية لقصيدة شاذل طاقة ( ثغاء الحرس © 2 مجصلة 
الأقلام م العدد 2١501١١‏ بغداد تشرين الثانى +٠ 1١9/85‏ 


5 انعاس ما أنتس : دراسة فى قصيدنى ( أنشودة المطى ) فى ( ثخحر تبه 
على الخليم ) » محلة فصصول , العدد ١‏ ا" , القساهرة 
مانو ١989‏ + 

الوصول الى الطريق س قراءة فى قصيدة (شتاشيل اينة الجلبى)» 
مجلة الأقلام » العدد ؟ 7 5 »+ بغداد آذار ١5919‏ * ش 

مطلوب ١‏ د + أحمد ) : 


النقد البلافي » محلة المجمع العلمى العسراقى اج 5لا ”*, 
يغداد حزيراتث /9481ذا ٠‏ 
الهاشمى ( د ٠‏ علوى ) : 


ل تضكيل فضاء النص بصريا ( نموذج التجربة الشعرية الحديثة 
فى البحر ان خ“(١):‏ محلة الوحدة العدد 5م ا لم ,2 الرباط يولدو 
أغسطس ٠ ١99١‏ 


هلال زر دا+ ماهر مهدى ) : 

يت الأسلوبية الصوتية فى النظرية والتطييق 4 محلة آفاق عر بية 4 
العدد 2١5‏ بغداد كانون الأول 2 :5991 * 

واذى ( دا + ظه )ع : 

5 الزمن التشسعرى ذى قصداة )2 الخشيول ) ' محلة اداع » العدد 5 
القاهرة أكتوبر 194815 + 

وبدسون هاء جم +): 

التخليل الأسلويى والتفسر الأدبى 8 ترحجمة د ٠‏ عناد غزوان 2 
محلة الثقافة الأحنبية , العدد الأول 2 بغداد رييم ٠ ١9585‏ 

ياوس ( هائز روبرت ) : 
الفكر العربى المعاصر , العدد 8" . بيروت آذار ٠ ١985‏ 

يونم ( كارل ) : 


ب علم النفس والأآدب ٠‏ ترحجمة عبد الودود محمود العلى » مجسلة 
آفاق عربية + العدد الشالث 2 بيغداد آذار ١99:5‏ « 


امن 


الفهمسرس 


ا موضوع 

مدكل 

مقدمة أولى فى قراءة الذخص الشعرى 
الفصل الأول 

فصول التطدل العسى موك يله لكايه 
الفصل الثسانى 

ألماط, تصمديمة المذدج والمستطيل 5 
الفصل الثالث 


التحليلات الأحادية 2 التذظين والتقد ( 


5 ّ ١ 5 3 0 5: الخائمة‎ 


امصادر والمراجع + ١‏ أن 


٠ 


الصفحة 


1١15 


585 0 
559 


ترويضن ب #/ا؟ 


احم جاص 


1١ 
١ 


1/5 ؟ 


صدر من هذه السسلسلة :- 


ب الكرايا امكتجاورة 

دواسة فى نقد طه حك حل 
بقاء الرواية 

دواسة مقارتة لثلائية تنجيب 


محفوظ 


الظواهر الفثية فى القصة 
القصيرة فى مص ( 1551 - , 


» ١اؤمغ‎ 


- نظربة الشعر عتد القلاسفة 


اكسلمدن من الكتدى الى بن 
رشد 

قيم فنية وجمالية فى شعر 
صارح عبد الصيون 


اليلاغة والأسلوب 


ب الخيال : مقهوماته ووظائفه 
التجريب والمسرح 
ب علامات فى طريق المسسرح 
التعسبدرى 
ب مسرح يعقوب صتوع 
بتاء التص التراذى 
دواسة في الأدبي والتراهم 
آثى الآدب القرنسى على القصة 
ب أآبو تمام وقفسية التجديد 
فى الشسعر 


سيزا أحمد قاسم ب ١1585‏ 


مرآاد عيد الرحمن مبيروك س عهذ١ا‏ 


آلفت كمال الرويبى ‏ - ١58486‏ 


مديحة عامن م غم ذ١‏ 
محمد عيك المطلب ١5868‏ 
عائلق حدوة كمس ب ١542‏ 


صسبرى حافظ ب 19582 


تنجوى ايراهيم فؤاد ل ١54868‏ 


فذق طالكلي ن قي 


عبده بدوي به ١986‏ 


١ 


١ا/‎ 


18 


15 
؟ 
من 


نض 


1 


5 


لعو 


أن 
و1 


54 


- علم الأسلوب : ميادؤه 
واجراءاقه 

قضسايا العصر فى أدب 
أبى العلاء المعرى 

الشخصية الشريرة فى الأدب 
ا مسرحى 

سيكولوجية الابداع فى الفن 

الرؤى القنعة : نحو متذهيجح 
يندوى فودراسة الشسعر 
الجاهلى 

لفة المسرح عند الفريد فرج 

ب من حصاك الدراما والثقد 

آصوات جديدة فى الرواية 
العريية 

التقد وجمال عند العقاد 

الصوت القديم الحجديد 
دراسة فى الجذور العربية 
لموسيقى الشعر 

موسم البحث عن هوية 

قراءات من هنا وهتاك 

الرواية العربية 
والتصول 

وقفة مع الشسعر والشعراء 
( الجزء الثاتى ©) ٠‏ 

ب مع الدراما 


: التشساة 


صلاح فضل - 19586 
عبد القادى. زيدان ب 1945 


يوسشف ميخائيل أسعد ‏ 1م95١‏ 


كمال أبو ديب ب 19/85 


'نبيل راغب - 6مذ١ا‏ 


. ابراهيم حمادة - لامكا ا 


أحمد محمد عطية 5-5 مام ة ١‏ 


عددك الفتاح الديدى أ[ /م؟6١‏ 


عمد الله محمد القدافى ب/3241 ١‏ 
حلمى مدكمد القاعود اسم لا ة ١‏ 


هدى حيبيشة ١588‏ 


حلجلة نات قا 


شر 


؟ 


0-0 ب 


/ؤو”3 سم 


لح 


دن 


57 


تأملات تقدية فى الحديقة 
الثسعرية 

دراسسات فى نقد الرواية 
الخيال الحركى فى الآدب 
والئة 

دون كيشسوت 

بين الوهم والحقيقة 

القص بين الحقيقة والخيال 
الرواية قى أدب سعد مكاوى 
دراسة فى شعر تازك الملائكة 


الرحلة الى الغرب فى الرواية 


العربية الحديثة 
الرؤى المقغيرة فى روايات 
تجيب محقوظ 


تحولات طه حسين 

الجذور الشسعيبية للمسرح 
العريبى 

صوت الشاعصر القديم 
اليطل فى مسرح الستينيات 
بين النظرية والتطييق 
الأسس النفسسية للتيسداع 
الأدبى 

(فى القصة القصيرة خاصة) 
اتجاهات الآدب ومعاركه 


طه وادى ب ١986‏ 
عيك الفتاح الديدى 1959386 


غبريال وهية ب 1١55-١‏ 


شوقى بدسر يوسفا ل ١950‏ 


محمل عيد المثعم خاطر ب 1١998‏ 


تعدا ع اح ال 


عبد الرحمن أبى عورف ١59١‏ 


مصطفي عبد الغنى  ١55١‏ 


فاروق خورشيد - ١55١‏ 


مصطفى تاصف ل 199١‏ 


أحمد العشرى _ 1١599‏ 


شاكر عيد الحميد ١‏ 
على شلش 0 1١9915‏ 


06١ 


6 


ه١‎ 


6 


00 


053 


ا 


التطور والتجديد فى الشعر 
المصرى الحديث 

- ظواهر المسرح الاسيانى 

الحمق والجنون فى التراث 
العتريئ 

الرواية العربية الجزائرية 

دراسساسات فى الرواية 
الانجليزية 

ب جدل الرؤى المتغايرة 

الوجه القائب 

با نظرة جنديدة فئ عموسبيقئ 
الشعر 

ب قراءعات فى آدب اسيائي) 
وأمريكا اللاتينية 

الرواية الحديثة فى مصر 

مفهوم الابداع الفنى فى النقد 
الأديى 

العروض وايقاع الشعر العربى 

المسرح والسلطة فى مصر 

الأسس المعتوية للأدب 

ب عيد الرحمن شكرى شاعرا 

تنظرية ستائسلافسكى 

الذات واموضوع ‏ قراءات 
فى القصة القصيرة 

ب مكوتات الطاهرة الآدبية عند 
عبد القادر المازنى 


عبد المحسن طه بدر ب 19915 


صلاح فضل - 1995 


أحمد الخص خوص. ١351379‏ 


مين العيوطى - ”1997 


مصطفى ناصف - 1951 


على مؤئنس ياواه 


محمد يدوع ات اكوا 


مجدى أاحمد توفيق - 1١95517‏ 


نس المدواوى 31 


عبد الفتاح الديدى  1١5568‏ 
عبد الفتاح الشطى - 1958 


عثمان محمك القمامصى دب م55١‏ 


محمك قحلب عيك العال ١548‏ 


الا ؟ 


؟ ‏ المسرح الشعرى عثد صلاح 
عيد الصيور' ' 

5 ب مفهوم الشسعر 

2 - قراءات أساويية فى التشسعر 
الحديث 

5" ب محتوى الشكل فى الرواية 
العربية 
١‏ القصوص المصرية الأولى 

1 نظوية جديدة فئ 'العزوض 
سنانسلانس حوباد 

1" اللانسوتية وائرها فى رواد 
النقد العريى الحديث 

4 ل عناص الرؤية عند المخرج 
ا مسرحى 

69 - نظروات فى التفس والحياة 
عيد الرحمن شكرى 


.زا ب هكذا تكلم النص 
اسقتطاق الخطاب الشسعرى 
لرقحت يلام 

آ/زا سل الاسةتثسرآق الفرنسئ والآدب 
العربى 

؟/ا ب تاملات فى ادداعات أأكاشة 
العربية 

ب جدلية اللفة والحدث فى 
الدواما الشعرية الحديثة 

لس دلالة المقاومة فى مسرم 

.-«جيب الرحمن الشرقاوى , 

'ميقافيزيقا اللغفة 

- آداخشل الخصوص فى الرواية 
العربية ش 


اوقد 


ثريا العسيلى ب ١55”‏ 
جاير عصقون 38 1١0‏ 


محمكد عدد المطلب لب ١956©‏ 


سيد اليحراوىئ 0 5955: 
ترحمة منجى ان ا ١‏ 
عبد اللجيد حئون -02 1955 ش 
عثمان عبد المعطى عثمان ١1553‏ 


جمع ودواسة عيدك الفتاح الشطى 
-. ككؤؤذ 


محمد عيد المطلب -8 ١553‏ 


أخوةززئنن حجن نك 


8 


مسن الدين موسى ب0 ١51510‏ 
وليه متين - ١9517‏ 


سامية حديب هس 1١551/‏ 
لطفى عبد اليديع + /ا955١1‏ 


سس حماد ‏ 195917 


لالا ‏ المرأة البطل فى الرواية 
الفلسطينية 
سس من التعدد الى الحياد 
89 ع بثمة القصيدة فى شعي أبى 
تمام كمام 
هلم ب سليماث الحداتة فئ التتسسعر 
العر بى المعادمر 
١‏ - الدم وننائة الدلالة 
هم لداخل الأنواع فى اكقصة 
القصيرة 
”ام ابه البديع بدن البلاغسة العردبة 
واللساذيات الخصية 
5 ب أشكال القخاص الشعرى 
0 عم أدبي السياسة / لدي أ دامس 
الآدب 


66 ب القصيدة التشكيلية 

/41 ب سوسيولوجيا الرواية 
السياسية 

6 العتوان وسيمدوطيقا الاتصال 
الأدبى 


65 اللامعقول والؤزمان والتطلق 
فى مسرح توفيق الحكيم 


ينه شعن قعص بن الفارض دراسة 


أسلوبية 
النثرى 


؟“ه ‏ الرواية فى القرن العشرين 
5 رواية القلاح 
6 ه يثاء السزمن فى الرواية 


0 ب الاقجساه اتكلحمى ذىي مر 


الفريد فرج 


فيحاء عيد الهادى - !1951 
أمجد ريان ‏ 1991 


يسرية يحيى المصرى  1١9517‏ 


مراد مبروك . /1 ١94‏ 


خيرى دومة ب ١133/46‏ 


حميل عيد المجيد ١558‏ * 
أحمك مشاهد ب 199/8 


ترجمة حسن البنا ب ١95/8‏ 


محمد ,نجيب التلاوى - ١91548‏ 
ناكد 53 8وذا 
محفه :فكرى القؤ ان 53/5 
توال زين الدين - ١558‏ 


رحمضسان صادق لمذذ١ا‏ 


محمل غيدك اله 5 8م5١١‏ 
ت : محمد شير اليقاعى - ١59/4‏ 


مسطلق الضيع ‏ ستا/ة 15 


مراد ميروكت 33 


: رلذيا فشح الله -م؟ذو١ا‏ 


لدبلمة لإردثة! نيم بعلت ننل! أت لون للتتهااس ١‏ 
7 وك 00 
حرم إل وومدع “م1370 م«ممج ص1 


"1 


مطايع الهيئة المصربة العامة للكتاب 


' رقم الابداع بدار الكعب ه*ة4/مودا 


ا 0 


5647-7 سب 01 سس 977 ل 181920 


اخنسب. النزوع إلى التحليلات النصية اهمية خاصة فى المشهد النقدى المعاصرء حيث 
تصاعدت درجة التوجه إلى النصوص. ياعتدارها ميداناً اختيارنًا لنظريات النقد على 
تعددهاء والرؤي المنهجية على اختلافهاء؛ والتى تتعدل وتتديّف وتتغير: شلال عملية 
التحليل النصىء فتغتنى وتتنوع وتتطور, وتعطى النص . فى الوقت نفسه ‏ عوامل حياة 
وفاعلية, وتوكق صصلته بالقارئ: وتمنحه وحودا متجددًا مع كل قراءة وتحليل؛ وذلك ردأ 
قلي لاا تمام الذى اولاه النقد التقليدي التحزيقىي: اق احادى البعد, الذي انصب على 
ماسول الخصوص من معلومات واشيارن؛ تتصل بحماة كثاب الخصوص؛ وبدثاتهم. 
ومنتلف العوامل الشارجية المحيطة بالاعمال؛ مما استفرق جهود النقادء وابعدهم عن 
داكرة التشكيل الفنى الداخلى للنصوص. وفقا لهذا التصورء تستهدف هذه الدراسة 
إتنجاز تخليل نصى القصيدة؛ عدر عرض مقترحات إجرائية اساسية تتسق مع تصوراتها 
النخارية, بوصف ذلك مددانا للانتقال بالنقد من التجريد النظرىء إلى التطبيق والممارسة 
الثصنية. عير لجليل مستويات القصيدةق وعشف عناصيرهاء وما يمكن أن نضيقه فعل 
القراءة النقدية إلى اللملفوظ النصى؛ وهو هدقف استراتيجى يحاول مجاوزة احادية 
الاتماهات النقدية التقليدية حيث لابتوئف عند حدود كشف حماليات الخص (فى المناهم 
النصية الخالصة). اومرامية وخططه الدلالية (فى المناهج الاجتماعية والخارجية), كما لا 
دتوقف سهد الدمراسية علي اقتراع الاجراعات فحسبي؛ بل تحرص على رصد نادي . من 
فيل نقد النقد ‏ لعثير من الجهود التحليلية المنهجية فى نقدنا العربى المعاصصرء المتاثر 
بالمنهيجييات النقدية الغردية. كما استعرضت المحاولات التحليلية الباكرة فى تراكنا 
النقدى؛ خاصة لدى الماقلانى وعبد القاهر الجرحاني؛ وكذلك تحلبلات عصي النهضة 
والنصف الاول من هذا القرن. وقد تمثل الناقد العراقى حاتم الصكر, فى توصديف أهداف 
هذه الدراسة. مقولة تيرى إيحلتون حول ترويض النصء؛ حيث إن ما يفعله الناقد/ 
المرو فى تهاء النس/ الأسد, يتطلب حهداً مشابهاً يعمل مروض الأسود وإذا كان 
الاأاسد/م الخص اقوى من مروشام محللكه فإن اكتمال لعية الخترويضص/ التحلدل.ء يتطلبي أن 
بختل الأسد/ النص حاهاد مامر تفوقه على مروضه/ محلله, وإلا فسد كل شى. 


(التجرير) 


ا سرد | مطايع الهمنة المصرببة العامة الكشاب 


0 31-1051313 /الالاثالالا :10 


